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Resumen

La regidn de los llanos orientales en Colombia tiene raices musicales profundas, musicos y compo-
sitores importantes, instrumentos que se han ido perfeccionando y han ocupado su lugar en la histo-
ria, formas musicales que tienen un reconocimiento en la cultura. Pero algunas de estas empiezan a
sentir el rigor del olvido y nadie parece dar cuenta de esto; una de estas es el histérico musical llanero
que ha sufrido una pobre difusion y su estudio ha sido limitado, la transmision oral del llanero viejo en
los parrandos, donde se ensenaban las formas de hacer musica, los modelos de golpesy repertorios,
el canto de trabajo (ordefio y vaqueria) y las maneras de “tafiio”, instrumentos como la sirrampla, el
furruco y la bandola que las nuevas generaciones de llaneros no reconocen como propios, y una vez
desaparezcan los viejos sabedores, con ellos parecerdn morir estas tradiciones musicales.

Esjusto visualizar qué ha pasado cultural y musicalmente en esta region, cuales han sido sus cam-
bios y qué los ha producido, qué posibilidades se tiene de recuperarlos y si tendria algun sentido este
rescate, qué impacto tendrd en la regidn en caso de no lograrse el objetivo; lo que si parece claro, es
que en éstos esta gran parte del alma del llanero.

PALABRAS CLAVES
Tahio, parrandos, tradicidn, cantos de ordefo y vaqueria y patrimonio.
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THE TANIO™, THE CANTOS, THE SIRRAMPLA'", THE FURRUCO'? AND THE BANDOLA':
MUSICAL AND INSTRUMENTAL TRADITION IN MANi AND OROCUE"

Abstract

The geographical region of the eastern valleys of Colombia has deep musical roots, as well as outs-
tanding composers, musicians and instruments which have developed and improved to occupy a place
of their own in history, and its musical forms are now recognized in overall culture. Nevertheless, some
of them have begun to feel the effects of oblivion, while nobody seems to notice it. So, it is to be noticed
the poor knowledge and circulation of the historic llanera tradition, whose study is nowadays neglected
and narrow. The traditional transmission of the old llanero in the parrandos, where the manners and
musical techniques were taught along with the repertoire, the beats and patterns, work chants of orde-
no and vaqueria, forms of tanio, and instruments as the sirrampla, the furruco and the bandola, are now
endangered, as the new generations fail to acknowledge these traditions as their own. Thus, the gradual
disappearance of the old sabedores might entail the irreparable extinction of such a rich tradition, likely
to die with them.

Therefore, it is necessary to cast a glance upon the whole region, in order to find out what is happe-
ning within its culture and music, what changes have occurred and which are their causes, as well as to
visualize the possibilities of recuperating the tradition, and the outcome of an eventual failure in doing
so. In the meanwhile, the only thing that seems to be clear is that it is there where the very soul of the
llanero dwells.

KEYWORDS
Tanio, parrandos, tradition, chants of ordeno and vaqueria, patrimony.

0 TANIO', 0S CANTOS, A SIRRAMPLA™ A ZAMBUMBA E 0 BANDOLIM:
TRADICAO MUSICAL E INSTRUMENTAL EM MANI E OROCUE®

Resumo

A regiao das planicies orientais da Colombia tem profundas raizes musicais, importantes musicos e
compositores, instrumentos que foram aperfeicoados e ocuparam seu lugar na histéria, formas musi-
cais que tém reconhecimento na cultura. Mas alguns dessas comecam a sentir o rigor do esquecimento
e ninguém parece reparar disso; uma delas é o histdrico musical das planicies que sofreu uma pobre
difusdo e o seu estudo foi limitado, a transmissao oral da gente velha das planicies nas festas, onde eram
ensinadas as formas de fazer musica, modelos de batidas e repertérios, o canto de trabalho (ordenha
e vacaria) e as formas de “tadio”, instrumentos como a sirrampla, a zambumba, e o bandolim que as
novas geracoes nao reconhecem quando os velhos conhecedor desaparecer, com eles morrerao estas
tradicoes musicais.

E preciso visualizar o que aconteceu cultural e musicalmente nesta regido, quais foram as mudancas
e suas causas, as possibilidades para sua recuperacao e se isso faria sentido, o impacto que seria ge-
rado na regido em caso de nao lograr o objetivo; o que parece ser claro e que neles estd muito da alma
do povo das planicies.

PALAVRAS CHAVE
Tafio, festas, tradicdo, cantos de ordenha e vacaria e patrimonio.

10 Tafio is the sound of a musical instrument, especially of string or percussion
11 Stringed musical instrument consisting of a bow and a rope stretched and tied at the ends, about a meter of length.

12 It is a membranophone musical instrument, consisting of a drum made of wood and leather. In addition, it has a wooden stick which
when rubbed up and down, makes the sound.

13 Stringed musical instrument.
14 Regions of the department of Casanare, Colombia.
15 Tanido e o som produzido por um instrumento musical, especialmente por instrumentos de corda ou percussao.

16 Instrumento musical de corda, composto por um arco e uma corda retesada dos extremos, similar ao berimbau e é de cerca de um
metro de cumprimento.




Las raices de la musica de los llanos orientales son profundas; tienen representantes -musicos y
compositores— importantes, instrumentos que se han ido perfeccionando y han ocupado su lugar en la
historia, formas musicales con reconocimiento en la cultura, pero algunas de estas raices han desapa-
recido y nadie parece dar cuenta de ello: el llanero viejo no ensefnaba, daba instrucciones o transmitia
oralmente el conocimiento; los parrandos, vistos como centros de transmision de maneras o formas de
hacer musica, modelos de golpes y repertorio, cada vez son mas esporadicos. Otras de estas raices que
conforman el histérico musical llanero han sufrido una pobre difusién y su estudio ha sido tan limitado,
que no ha alcanzado a los niveles de las escuelas de musicas tradicionales y mucho menos a las univer-
sidades, donde deberian aparecer como textos de referencia y estudio.

El canto de trabajo (ordefio y vaqueria) y maneras de tafiio como el “leco de la guacava”, vistos como
formas musicales llaneras, y la sirrampla, el furruco y la bandola como formas instrumentales tradicio-
nales en nuestro llano colombo-venezolano, en la actualidad se encuentran a punto de desaparecer, y
una vez desaparezcan los viejos sabedores, con ellos morira la tradicion musical. De algunos de éstos se
encuentra muy poca referencia documental, de otros, grabaciones analogas con el inminente peligro de
perderse por efectos ambientales y de inapropiada manipulacion y almacenamiento.

La tradicidn del canto de vaqueria ha cambiado en la medida en que las carreteras y las vias de acceso
han agilizado el transporte del ganado, incidiendo de forma importante sobre esta costumbre musical;
los instrumentos utilizados anteriormente como el furruco o la sirrampla han sido remplazados por
otros o simplemente han caido en desuso, la bandola llanera sigue utilizandose en algunas regiones,
pero el arpay el bajo eléctrico estan ocupando un espacio que era propio de ésta.

Este trabajo se centré basicamente en analizar cudl ha sido el desarrollo que han tenido en la regién de
Maniy Orocué (Casanare] tres instrumentos musicales —el furruco, la sirrampla y la bandola llanera-y los
cantos de vaqueria. Cémo llegaron a la region, cual era su uso y propdsito, como se tocan, qué técnicas
instrumentales utilizan, a qué modos musicales recurren, en qué circunstancias hacen esta actividad mu-
sical, como se interpretan, como es el contacto con el entorno, qué eventos rodean el quehacer musical,
qué tan arraigados estaban en la cultura llanera, cudnto evolucionaron, quiénes participaron de esa evo-
lucién, cuanto de ello trascendié a otras regiones, cuanto se conserva de esta tradicion, qué tan Util seria
mantenerla, qué perspectiva y qué futuro se podria esperar tanto para estos instrumentos como para esta
tradicion musical vocal.

En cada uno de estos municipios se indago sobre los interrogantes anteriormente mencionados y se
realizé el respectivo proceso de registro a través de un estudio etnogréfico (entrevistas a profundidad,
observacion participante, diarios de campo) orientado a obtener suficiente informacién que nos permi-
tiera verificar el estado del arte del objeto a investigar.
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Una mirada andariega

(Diario de campo en Orocué)

Nuestro destino inmediato es asistir a las Fies-
tas Patronales de la Virgen de la Candelaria en
Orocué, Casanare. Ese territorio inquietante, que
tantas leyendas le aporta a la tradicion llanera: que
por ese puerto entro la primera coca-cola a nues-
tro pals, que los caimanes de 5 metros se apos-
tan a tomar el sol en las playas del Meta, que los
bagres rayados pesan 4 arrobas, que los indios lle-
gan a las fiestas y danzan sus exéticos bailes, que
aun las guahibas de esa zona se pueden “tumbar”
sin mucho esfuerzo, que alli empez6 a escribir su
Voragine Rivera y que las historias de Arturos Co-
vas estan en la orden diaria, que... que... que... y
entonces la ansiedad del andariego nos embriaga
y nos altera, forzando la partida.

Domingo 31 de enero, 5:00 a.m. en la terminal
de Yopal; s6lo salen dos busetas diarias, una a las
5:30 a.m. y otra a las 12 m. Si salimos al medio
dia perdemos un dia de luz y de conocencias. El
viaje es lento, el calor es sofocante... la tierra se ve
totalmente reseca por el sol y se pierde la cuenta
de las reses muertas en las aridas sabanas: los
zamuros ahitos de tanta carrona no se apresuran a
devorar su alimento... hay abundancia y la compe-
tencia tampoco es inmanejable. La polvareda que

levantan los carros y el viento es asfixiante ; por la
capa de tierra pegada a la nariz y la rugosidad que
se siente en la cara, se figura cierto aspecto de ha-
bitante del desierto...

Llegamos a eso de la 1 p.m.... jjjcalor, calor, ca-
lor!!! Morral a cuestas y a buscar la casa de Tulio
Amaro, el cantante y compositor que ofrecio un es-
pacio para quedarnos... “eso es a las afueras, de
las Ultimas casas del pueblo... lo lleva una moto-
taxi “. Pues entonces alld llegamos, para encon-
trarnos un parrando bien prendido con mucha
musica, bebida y musicos: Solain, Reynaldo, Eve-
lio Tuay, ELl Guahibo Curvelo, los Amaro —que son
como siete y todos cantantes-, el maestro Alonso
Rossillo y todos los de la regidon que no son tan co-
nocidos por nosotros, pero que por el respeto y la
hermandad, parece que son de los mismos... Que
el contrapunteo, que el chiste preciso, que la pi-
carezca copla... todos tienen algo que mostrarnos,
que contarnos, que mostrarse: es como el paseo
de los novillos ante sus congéneres midiéndose,
temiéndose, acomodandose en el corral...

Asi se va la tarde, ya son las 6 p.m. y hay que ir
a la tarima: cada uno puede cantar 2 temas en la
ronda, excepto El Guahibo y Tulio Amaro que son
los invitados especiales de la noche... y asf, entre la
alternancia de la musica criolla y la de un DJ traido
de Villavo, transcurre la primera noche.

Lunes.. a buscar a los furruqueros. En charl
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con Elizabeth Romualdo, directora de la Casa de la Cultura, nos enteramos
que furrugueros so6lo queda uno en el pueblo, el otro se encuentra en el Res-
guardo de San Juanito. Nos pone en contacto de Agapito Guacanapare, el
cantante y cuatrista saliva, sobrino del furruquero Aquileo, también de la etnia
saliva. Hechas las presentaciones y la entrevista, Agapito nos lleva a donde
su tio, quien mediante una negociacion relativamente econémica accede a
contar, tocar y cantar con el furruco. Don Aquileo es un anciano de alrede-
dor de 90 anos, tendido en un chinchorro, perdida la tonicidad de su piel y
la mayoria de sus dientes, ademas de, parcialmente, la capacidad auditiva.
Mientras busca afanosamente algo que desconocemos entre sus cosas pues-
tas en cajas de cartén sobre un piso de tierra apisonada, nos va comentando
coémo, hace tiempos y durante la época de Navidad, se armaban conjuntos de
furruco, cuatro o guitarro y cantantes, que recorrian el pueblo entonando las
canciones de navidad... pero que también el furruco se usaba en los bailes de
joropo para acompanar el canto y la danza. Nos cuenta de quién lo aprendio,
como se hace y como se toca... “no encuentro la cera que es pa’untale a la ve-
rada... sin eso no se puede tocar... jjjAh!!l Acé esté... (carcajada) pero ta'tiesa...
iiila mismalll...” “"Venga se la pongo al sol un rato pa’ que se ablande”, le dice
Agapito...

En la tarde es la joropera: grupos y parejas de baile que se preparan desde
tiempo atras con el Unico fin de concursar en esta maratén de cuatro horas
de danza del joropo. Algunos vienen de Villavicencio, Yopal, Trinidad, San Luis
de Palenque, Paz de Ariporo y, algunos, hasta de Bogota, enfrentados en esta
competencia de aguante y resistencia desde las 4 p.m. hasta las 8 p.m., bai-
lando joropo...

Orocué: toda una historia

Desde los inicios de Orocué, estas tierras estuvieron pobladas por indige-
nas de las tribus Salibas, Piapocos, Guahibos y Achaguas. Posteriormente, se
inicié la colonizacién con la navegacion por el rio Orinoco, el descubrimiento
del rio Meta y la posterior conquista del Casanare, hacia 1534, por Jorge Spi-
ra. Alrededor de 1538, Nicolds de Federman se interna por el Casanare y el
Pauto buscando el ansiado Dorado, la mitica ciudad que alimenta sus delirios
de riqueza y que poco a poco lleva a los osados conquistadores a buscar la
ruta hacia el interior del continente, trayendo para unos la gloria, la fama y
la fortuna, mientras para el nativo poblador, la sumisién, la desheredad y el
desplazamiento.

Con la llegada de los Jesuitas hacia 1628, al igual que en Manli, se inician
las primeras haciendas ganaderas y las primeras misiones evangelizadoras,
gue dinamizaron el comercio y la creacién de centros poblados [...] y en 1725
en el pueblo de San Miguel de Macuco fundan la hacienda ganadera del mis-
mo nombre, gracias a un indigena saliva que habia sido vendido a los blancos
por una tribu enemiga, llamada los Chiricoas” (Caribabare, 2008, p. 40). Este
indigena fue evangelizado y educado por el Padre Cavarte, quien lo bautizé
como José Cavarte y quien luego goberné como capitan del pueblo saliva ubi-
cado entre el Rio Meta y el Duya. Como pudimos constatar en el trabajo de
campo, actualmente existen los resguardos indigenas de las tribus Séliba y
Guahibo.

Orocué ha tenido diferentes épocas en su historia: una de florecimiento,
desde la fundacion de la hacienda Macuco, que prometia ser muy prospera
no solamente en reses, bestias, yeguas, sino también en indigenas, lo que



cred diversas leyendas donde era “una poblacion de extensa riqueza y dina-
mica propia de autosostenibilidad, y que sumado a esto los indigenas tenian
una orquesta coral para el templo compuesta de violines, chelo, flauta dulce,
guitarras y tridngulos, lo que nos da una idea del sentido cultural y artistico
de sus pobladores” (Delgado, 2004).

Con la expulsion de los Jesuitas, la mision es entregada para su adminis-
tracion a los Padres Agustinos Recoletos por disposicion del Rey Carlos Il en
1767, bajo el virreinato de Pedro Mesias de la Zerda. Posteriormente empezd
el decaimiento de la hacienda Macuco por la falta de auxilios gubernamen-
tales y la cercania de las guerras de independencia, y cuando hacia 1825 la
abandona el uUltimo misionero Agustino Recoleto, aun tenia “123 casas, una
casa de 30 varas que servia como despensa, una cocina, un hospital, una es-
cuela, carpinteria, herreria, corrales, cuartel militar, iglesia nueva fabricada
en tapia y piedra, 6900 reses y 962 bestias” (Caribabare, 2008, p. 41).

Alrededor de 1850, cerca de los restos de la Hacienda Macuco, se funda
el pueblo de Orocué una vez desaparecido Guayabal, que distaba unas siete
u ocho leguas de la Hacienda y estaba sobre la rivera del Rio Cravo Sur, y se
habia consolidado como asentamiento hacia 1825. Orocué surge por influen-
cia de la Compania de Vapores del Orinoco, llamada Maspera, que establecia
un comercio muy fuerte con Ciudad Bolivar en Venezuela y que al aprovechar
la navegabilidad del Rio Meta, trajo consigo el asentamiento de companias
comercializadoras como Liccioni & Gerad, Francius Hermanos y On Real, que
monopolizaron el comercio hacia el interior del pais. Esto ocasioné el asedioy
diseminacion del pueblo saliva, que tuvo que ser convocado nuevamente y re-
cogido en un pueblo cercano llamado “San Juanito, que acabé en un incendio
en 1898 volviendo a quedar desamparada y vagando por las sabanas cercanas
a Orocué la poblacion indigena” (Caribabare, 2008, p. 45).

Con la devastacion de la flora y fauna de la regién por el comercio de plu-
ma de garza, pieles de caiman, pieles de tigre y la madera consumida por los
vapores, la navegabilidad por los rios de la Orinoquia perdié paulatinamente
importancia. Hacia 1953 y posterior a la época de la violencia se fundé una
base navaly con el periodo de paz, la Tropical Oil Company empieza a realizar
investigaciones, lo cual reactiva nuevamente el pueblo y hace que la migra-
cion en busca de trabajo en las companias le den nueva vida al floreciente
Orocué de antafio.

En el trabajo de campo realizado en los municipios de Mani y Orocué, fue
facil evidenciar la tradicion musical y cultural existente, y cémo el manicefo
y el orocueseno respetan su arraigo musical y se esfuerzan por mantenerlo
y difundirlo.

Instrumentos de la musica llanera

Una mirada al entorno del llano colombiano y especificamente al de las
dos poblaciones objeto, mostraria las consecuencias de fendmenos sociales
propios de la regidn y de la historia politica de nuestro pais, como el boom pe-
trolero, el paramiritalismo de los urabenos y las AUC; la ausencia de trabajo
expresado en las companias transnacionales que tuvieron una entrada facil a
la region, en parte acompanadas con politicas de desplazamiento debido a la
ocupacion de tierras con mega proyectos para la produccion de biocombusti-
blesy el consecuente desempleo en la regidn, ha permeado la “pureza” étnica
y cultural de esos dos centros poblados.
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Mani conserva en sus gentes raizales el apego
a la tradicion llanera: la bandola es su muUsica, la
finca es su pasion, el llano es su vida. En Orocué
pervive el recuerdo del puerto que en otra época
fue de gran importancia nacional, el centro de aco-
pio pesquero y la historia indigena con la cerca-
nia de sus resguardos. Los dos mantienen en el
imaginario colectivo el recuerdo de otras épocas:
los viejos recuerdan la violencia de los anos 50, la
relacionada con los llamados “chulavitas”, la de
la guerrilla de Guadalupe, la de las correrias de
Eduardo Franco Isaza, las de la caza, la pesca, la
“marisca”" y las travesias de trabajo de llano ”
arriando ganado durante semanas de un Ppasob a
otro, pa’ poderlo sacar, o por Sogamoso, o por Vi-
llavicencio, la del trabajo duro, familia...”"® los mas
jovenes viven la de Martin Llanos, la del petréleo,
la del contrato de la alcaldia o de la gobernacién, la
de los urabefios y los auces, la de "mallarle”" a la
compania para lo de la sismica, la del dinero facil...

Pero con violencia o sin ella, con petréleo o sin
él, con destierros y desplazamientos, con bonan-
zas o pobremente, el llanero siempre lleva consi-
go algo tan suyo, que le hace ser indemne a todas
esas vicisitudes que le plantea la existencia: su
“llaneridad”, palabra que le resume su esencia, su
motivo de vida... joropo, copla y sabana; la musica
que le permite sery hacer, es mas, jpermanecer!

El formato tradicional de la musica llanera es
arpa, cuatro y maracas. Inicialmente se agregé el
contrabajo, registro sonoro que se encuentra en las
primeras grabaciones de Luis Ariel Rey. Posterior-
mente, se afadid el bajo eléctrico, reemplazando al
contrabajo. En Casanare es comun encontrar el for-
mato bandola, cuatro, maracas y bajo.

El instrumento mayor o ritmo-melddico, inicial-
mente, pudo ser la bandola, el bandolén, el tiple o
guitarro y la guitarra; mientras los instrumentos que
han entrado en desuso serian la sirrampla, el violin,
el bandolin, la bandola pin pon, el furruco, la cha-
rrascay la tambora, el tiple o guitarro y la guitarra.

Hablaremos exclusivamente de los instrumen-
tos que ésta etnografia investiga.

Término llanero usado para designar la caza de la lapa, el

ros animales de

picure, el cachicamo'y

Don Victor Espinel, entre

ista en Santa Helena d
Fobr

ompania, a
ién se “malla” e

La bandola llanera

En el municipio de Mani la tradicion musical por
excelencia es la bandola y sequidamente el canto.
La bandola se ha convertido en patrimonio musi-
cal del maniceno, como nos comenta Fernando, un
regiomontuno que viene representando a Orocué:
“Mani se caracteriza a nivel e internacional por
ser la cuna de la bandola [...] bandola manicefa,
bandola quinitivera® y bandola moderna [...] se di-
ferencian en el plumeo o forma de tocar...”?'y es
evidente que existe una “escuela” tradicional de
interpretacion y de ejecucidn técnica que no se en-
cuentra en otras partes de la region y que, aunque
ha tomado elementos de la ejecucion venezolana,
su estilo es llamado “sabanero” como lo constatan
las entrevistas realizadas a los bandolistas partici-
pantes en el festival, pues difiere en gran parte con
el “estilo anselmero”, que es el ingrediente princi-
pal de ejecucion en Venezuela. La escuela deriva
de la forma de interpretar del maestro Pedro Flo-
rez (q.e.p.d.) fallecido recientemente y que tiene el
sustrato principal de ser ejecutada con limpieza y
sin tanto adorno, predominando el desarrollo de la
linea melddicay la condicion del aire sabanero, im-
prescindible no solamente en los intérpretes ma-
nicenos, sino que se desplaza hacia los municipios
de Aguazul, Tauramenay Sogamoso. En el festival
de la bandola “"Pedro Florez”, es condicion mante-
ner el estilo, y lo confirmamos en la entrevista al
bandolista venezolano Antonio Ldpez, quien sien-
do bandolista académico, para venir a concursar
al festival tuvo que adaptarse a una nueva forma
de interpretar y tocar el instrumento. Ademas nos
demostré la técnica de Anselmo Lopez, que es la
que él ejecuta, y senald la diferencia con el estilo
maniceno.

Antonio Lopez comenta: “el estilo anselmero es
lo que llamamos criollo alld [...] el estilo anselme-
ro es el jalao, que es la nota pedal que rellena los
espacios vacios con el dedo indice. Saul Vera dice
Bque con el dedo medio también se podia hacer..D
luego un bandolista Héctor Hernandez [...] realizé
el jalao pero con la pajuela [..]" %

“Yo estudié aproximadamente seis meses, asi yo
solo, por mi cuenta, pero sin embargo, un primo

y Luis Quinitiva (g.e.p.d.),
al vez el primero en grabar registros de bandola en

| evista a Fernando, bandolista de
Mani, Casanare, el 8 de ¢
Internacional “Pedro Flérez” de la b
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me dio un método, que tenia partitura y una ayuda
numeérica que también tenia algunas indicaciones
para tomar la digitacion, el pulso y eso, cifrado,
numeros, posiciones, como para el que no conoce
eso [...] me sirvié harto, porque yo vine a saber qué
era una bandola cuando tuve la mia, porque yo la
veia en las tiendas y pensaba: jjjese cuatro si es
raro!!l Mi papd toca cuatro empiricamente y un dia
llegé a la casa con un cuatro para que aprendiéra-
mos a tocar. Mi hermano si lo cogié por donde eray
estudiaba, yo lo que hacia era puntear en el cuatro,
entonces me decian, ;por qué no estudias bandola
o mandolina? Y yo no sabia qué era esa cosa [...]
entonces me consegui una bandola con el primo
este, el del libro, y eso me ayudd a montar unas
cuantas piezas... En este momento sé con toda sin-
ceridad que no es lo mismo vivir de la bandola, que
vivir para la bandola: jyo vivo para la bandola! Es
dificil que dure un dia sin tocarla...”®

Segun comenta Antonio Lopez, Saul Vera es un
discipulo de Anselmo Ldpez, que recopild la técni-
ca de ejecucion de su maestro y la condensd en un
libro, que se ha convertido en el texto obligado de
todo bandolista en Venezuela: “[...] con un libro me
ensefaba un profesor, técnicas dadas por el mis-
mo Anselmo Ldpez al maestro Saul Vera, el crea-
dor de ese libro” (Método para el aprendizaje de la
bandola llanera®).

Entonces aparece la cuestion del estudio del
instrumento y encontramos el comentario de Fer-
nando, de Orocué; a la pregunta de cémo aprendid
a tocar contesta “eso es una cuestion de oido y de
ojo y de agilidad para montar las cosas”®, punto
de vista que reafirma el maestro de Milton, con-
cursante por Sogamoso: “yo vivia en una finca le-
jos del pueblo, reuni 3000 pesos, me fui al pueblo
y compré la bandola; me encimaron la plumita o
pajuela que llamamos, y me fui, le solté la rienda
al caballo y cuando llegué a la finca més o menos
a 4 horas, ya sabia tocar bandola... asi de senci-
llo [...] creo que todos los bandolistas hemos sido
empiricos... hay profesores o habemos [sic.] profe-
sores, que hemos estudiado ya la parte musical"%.

Sin embargo Hollman Caicedo, concursante por
Aguazul, nos dijo: “yo empecé a la edad de 8 afios,
escuchaba a los bandolistas en los parrandos, a
Elpidio Guio que hoy tiene 93 afios, a un sefior que
le decian Miguel Gulina, ellos tocaban en los San
Pascuales Bailones...”?, a lo cual comenta Félix
Chaparro, también de Aguazul, “en Aguazul mi
papa, Vicente Chaparro, y el papa de Hollman, que
se llama Santiago Caicedo [...] tocaban golpes que
se han venido perdiendo...”?.

Es pertinente definir el estilo sabanero, por tan-
to preguntamos:

“[.] el estilo se mantiene, pero si se moder-
niza el intérprete en técnica... escuchando otros
intérpretes” nos comentd Milton, a lo cual acota
su maestro Ivan Cely: “en la bandola llanera te-
nemos tres estilos de plumeo: un criollo, supre-
mamente criollo diria yo, luego viene uno medioy
el moderno [...] la bandola criolla y la otra bando-
la que es la que profundiza mas... la criolla tiene
mucho sabor, como escuchar a Pedro Flores, el
finado Quinitiva... esa es la diferencia”?.

También fue evidente como se estd incentivando
en los ninos el hecho de interpretar la bandola en
conjuntos instrumentales de 20 bandolistas, que a
manera de estudiantina tradicional andina colom-
biana, han empezado a revaluar no solamente su
patrimonio musical, sino a intentar sin deformar
lo tradicional, agregar elementos de conjunto séli-
do que anaden no solamente riqueza timbrica sino
que también le imprimen la condicidon de especta-
culo que carecia en el conjunto tipico de bandola,
cuatro, maracas y bajo.

Apreciamos también que esta modalidad de gran
conjunto se ha empezado a trabajar en grupos de
adultos que han adoptado el nombre de Concierto
de Bandolas, dando colorido por la variedad tim-
brica de los instrumentos y la modalidad de tener,
de entre los 24 bandolistas en escena, un pequeno
grupo que se encarga de mantener el “pajueleo”, a
la manera del "bordén” renacentista.

En estos dos municipios, los parrandos en la sa-
bana son encabezados por la bandola, a diferen-
cia de ciudades como Yopal o Aguazul, en donde el
instrumento mayor es el arpa. Sin embargo, “[...]
vivir de la bandola es complicado, las entidades



gubernamentales dan poco apoyo... a veces los que
ensefnamos sélo lo hacemos 4 o 6 meses al ano...
nosotros trabajamos cuando los entes guberna-
mentales nos contratan... montar academia o que
voy a darle clases a cualquier tres, cinco alumnos,
no lo hace uno porque de eso no vive...”®. Es cla-
ro entonces que el bandolista s6lo puede pensar
en vivir de la bandola, es decir vivir de la musica,
cuando tiene un espacio para trabajary es contra-
tado por las Casas de Cultura.

Es de anotar que en el municipio de Orocué,
aunque la bandola no es el instrumento predomi-
nante, su presencia si es notoria y los bandolistas
se encuentran mas hacia la zona rural del muni-
cipio que en el casco urbano. Y es obvio, porque el
corredor que les comunica es la parte fluvial de los
rios Cusiana y Meta. Es decir que aunque en este
momento exista la carretera Yopal-Orocué, el ma-
niceno y el orocuesefno se estan comunicando adn
por el rio, donde incluso el trayecto es mas corto:
mientras que de Mani a Yopal por carretera se gas-
tan 2 horas, y de Yopal a Orocué 6 horas, el tramo,
si el rio tiene “"aguita”, es de maximo 5 horas.

El furruco, en cuanto a su estructuray en la for-
ma de producir sonido, se parece mucho a la puer-
ca utilizada en la region del Huila.

Consiste en una caja de resonancia de madera
que puede ser cilindrica, a semejanza de un bom-
bo, un cununo o un alegre, aunque también lo en-
contramos en Orocué de forma cuadrada, a la cual
se le cubre en uno de sus extremos con un cuero
“preferiblemente de venado”, mas o menos tem-
plado por efectos de la rigidez del cuero y de nudos
0 cunas que se colocan a su alrededor.

En principio es un instrumento de percusion
membranéfono, con uno o dos parches, que produ-
ce el sonido por la resonancia en su cuerpo fisico
de la friccion provocada por el deslizar de las ma-
nos alternada y ritmicamente sobre una “verada”
o0 cana lisa que esta en contacto con el parche, y
a la cual se agrega cera burda de abejas para que
ofrezca resistencia al contacto con las manos.

Para tocar el furruco lo Unico que se requiere
son unas manos habiles y buen ritmo.

Una vez hecha la investigacion del instrumento
en su forma organolégica, procedimos a realizar
el trabajo de campo y encontramos que en Mani
no existe alguien que lo toque, aunque muchos ha-

blan de él. En Orocué encontramos a don Agapito
Guacanapare, quien pertenece a la comunidad sa-
liba y es un musico reconocido en la regién como
cantante y cuatrista, hijo de un musico bandolista
ya fallecido -también saliba-, quien practicamente
siempre ha vivido en Orocué y poco ha compartido
con su comunidad original. Agapito nos comento
de su tio, Aquileo Pomare, quien también es saliba
e interpreta el furruco. Nos desplazamos en bus-
queda de don Aquileo, a quien conocimos y escu-
chamos. Nos indic6 que lo aprendié de un musico
venezolano que se llamaba don Julio Solano. Ade-
mas nos comentaron de otro senor saliba, quien
vive en San Juanito, hoy resguardo, y que también
interpreta el furruco.

De los comentarios de don Aquileo se deduce
que el instrumento era usado en los parrandos
para hacer un acompanamiento de ostinato ritmi-
co, pero que realmente no se puede decir, como
se escucha comuUnmente, que reemplaza al bajo.

En el municipio de La Primavera, Vichada, se
encontré a don Carlos Curvelo, quien también
interpreta el furruco, nacido en Paz de Ariporo
(Casanare), aprendié a tocar el instrumento en
Orocué.

Los dos municipios distan uno del otro a tres
horas en yate por el rio Meta. La circunstancia de
ser municipios que crean un corredor econémico
y cultural ha propiciado que el instrumento tam-
bién permanezca en ese mismo corredor. De al-
guna manera el hecho de ser un contexto indigena
desde la Hacienda Macuco de los Jesuitas, hasta
convertirse en los resguardos indigenas de hoy
dia, ha garantizado la permanencia de la practica
instrumental del furruco. Sin embargo es bueno
recordar que los tres furruqueros comentan el an-
tecedente venezolano del instrumento, pero ade-
mas las condiciones geograficas y el que Orocué
haya sido un importante puerto, han hecho colegir
que el furruco es venezolano y simplemente hizo
asentamiento y desarrollo en este corredor fluvial.

Posteriormente encontramos como un aporte
de Sarazucen Martinez, antropéloga y directora del
Departamento de Humanidades de UNITROPICO,
un video del programa Yurupari de Audiovisuales
que se llama BEL Furruquero Llanerob, en donde
el personaje principal es BCuchucob, un musico
de Orocué que comenta que sus padres eran ve-
nezolanos y habian traido el instrumento que él
aprendio a tocar. BCuchucob en el video que se
desarrolla en el municipio de Mani, ensena como
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tocar el furruco porque en otras zonas no se cono-
ce, y anota textualmente:

“Mi propio nombre es Carlos Antonio Encinoza
Perdomo. Soy hijo legitimo, por eso soy Encinoza,
pero Perdomo por mi mam4, todos dos venezola-
nos... Yo naci en Puerto Ayacucho pero muy chiquito
me trajeron para Orocué, por que Orocué era casi
venezolano he venido por aqui a demostrarles este
instrumento: el furruco los folcloristas tenemos
sobrenombres y el mio es el popular ‘Cuchuco’ yo
pensé que aqui en Mani lo conocian, pero no, jjjaqui
nadie!ll alld en mi pueblo Orocué, si se conoce y en
los aguinaldos hay 2 0 3 furrucos por el pueblo, can-
tando los aguinaldos... la verada es con lo que los
indios hacen las flechas, a esto se le unta la cera
si el cuero est3 bien templado y es de chiguire o de
venado, eso bien templado suena muy bien” .

Podriamos concluir que este instrumento fue
mas o menos popular en el municipio de Orocué
por la cercania con Venezuela y su influencia co-
mercial y cultural sobre este municipio, pero que
no trascendié6 mas alléd de sus propias fronteras
orocuesefas... "de hecho, la gaita como tal es cua-
tro, tambor y furruco... en la parranda también™*,
comenta el bandolista venezolano Antonio Lépez.

Parece ser que las leyendas de cosas exdticas,
se difunden mas rapido que la realidad misma de
las cosas.

De igual forma pensamos que rescatar este
instrumento y difundirlo en las nuevas generacio-
nes, es una labor necesaria y debe ser atendida
por Archivo Nacional, por la Gobernacion y por los
musicos de la region, que pueden y deben asumir
su compromiso histérico con el arte, la cultura y
la musica de la region, puesto que quienes lo in-
terpretan son personas de la tercera edad, y que
cuando culminen su periodo vital, con ellos, posi-
blemente desaparezca la tradicion en la ejecucién
delinstrumento por cuédnto no hay jévenes que re-
cojan su legado, y las Casas de Cultura tampoco
manifiestan interés por mantener la tradicion.

La sirrampla
Dentro del trabajo investigativo desarrollado en
los dos municipios encontramos que es un instru-

En
partic

a a Antonio |

|y entrevistado cuando corresponde hablar de este

mento completamente desaparecido. Parece ser
que su ejecucion correspondia més a ejecutar algo
exotico, derivado de los indigenas:

‘La sirrampla es un instrumento construido por
una cuerda templada sobre una vara delgada, uno de
cuyos extremos se coloca en la boca, que sirve como
caja de resonancia y modula los sonidos. La mano
derecha pulsa la cuerda mientras la izquierda hace
la pisada. La presencia en el Llano de este instru-
mento esta reportada desde 1879, con el nombre de
Timbirimba. Se discute si su origen es africano o indi-
gena.” [Album musical Raices y Frutos de la Mdsica
Llanera en Casanare, 2003).

Casi no existen ejecutantes del instrumento en
la actualidad. En el municipio de Yopal encontra-
mos a don Jorge Albarracin, quien es el Unico eje-
cutante reconocido y el mismo que ha sido grabado

ey



instrumento. En entrevista sostenida con él de ma-
| nera informal, puesto que Destoy cansado de que
se explote el saber que tengo y nunca se me ha
reconocido nada ni econdmico ni comercialD®, nos
coment6 que él llegd al instrumento por manos
de su padre, quien a su vez lo aprendié a tocar en
sus correrias por el llano en labores de trabajo y lo
conocid de los indigenas morcotes, de la provincia
" del mismo nombre en Boyacd, y que incluye muni-
cipios como Pisba, Paya y Morcote. También hace

alusion a que su padre le comentaba que similar §
~ instrumento ejecutaban los indigenas achaguas &
del piedemonte llanero, en la regién de Paz de Ari- &

poroy Tamara.

en una casa que tiene una tienda en la entrada, por
el primer piso, desde donde se pueden ver hacia
el fondo televisores, equipos de sonido, equipos de
amplificacion arreglados o por arreglar. Cuando
se intenté que nos diera una pequena entrevista,
se opuso aduciendo que pensaba comercializar
su trabajo en una grabacién que incluia un ins-
trumento y la manera de tocarlo. También nos co-
mentd que no tocaba porque tenia en reparacion el
instrumento, pero que en la grabacion hecha para
el 4lbum Raices de la Musica Llanera en Casanare,
patrocinado por la Gobernacion de Casanare, ha-
bia interpretado tan solo un toque de los 70 por él

“ conocidos.

Don Jorge cuenta que fue locutor de Radio So- :

- gamoso y técnico de sonido en la misma emisora.
Hoy se dedica a ser técnico de aparatos electroni-
cos y vive con su familia en el centro de la ciudad,

3 Copla del refranero popular llanero

=

En un aparte del texto de la Fundacion BAT en-
contramos la siguiente descripcidn:
. “Sosteniendo un extremo de la verada entre sus
labios, el intérprete presiona la cuerda en diversos
puntos de su extension -a la manera de un diapason |
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de guitarra- para alterar la altura del sonido y produ-
ce con el dedo indice de la otra mano la vibracidn de
la cuerda. El ejecutante utiliza la cavidad bucal como
amplificador del sonido y puede obtener algun tipo de
modulacién del mismo modificando la apertura de la
cavidad bucal. "

Cantos del Llano

“... Adids corral de ganado,

Adids chiquero’e terneros,

Adids calabazo'e leche

Donde beben los vaqueros...”
(Hernandez, Llanura Soga y Corrio, 1990)

Cantos de velorios

Enlas entrevistas realizadas de manera informal
se menciona que este tipo de cantos estan cayen-
do en desuso, probablemente en el llano adentro
es posible que se mantenga esta tradicién, pero
en las regiones centrales o cercanas a los centros
urbanos, éstas han empezado a desaparecer. Un
buen ejemplo de este tipo de cantos es Velorio de
Angelito, una produccién de AUDIOVISUALES ba-
sada en un proyecto de investigacion sobre el pa-
trimonio cultural y natural de la Orinoquia que fue
transmitido por television.

En los datos obtenidos se hace alusion a coémo
se amortaja el nino, como se hacen alas de papel
que se esparcen por el cuarto o caney destinado al
duelo; al nino se le coloca una coronay se empieza
el Velorio de Angelito. Luego, con el permiso de los
padres, se inicia, a ritmos de sones de parranda el
duelo, que finaliza con la ceremonia de procesién
y entierro en el patio de la casa, destino final del
cuerpo, para continuar posteriormente con mas
sones de parranda para celebrar el vuelo del an-
gelito hacia la Gloria de Dios.

Cantos de recreacion

El joropo es la danza y canto de predileccion del
llanero. En su forma ciclica armoénica de paulatina
complejidad, que va desde el Gavan (V7 /V7/1/1
), pasando por el Seis [ 1 /IV/V7/V7]), el Pajarillo
(i/iv/V7/V7)oelSeisnumerao(1/17/IN/V7)
seguido de la Chipola [[: IV /1:(11: IV /1TVT /1L
ritmos, o mejor, golpes que bien podriamos seguir
enumerando y cifrando, el llanero se expresa, se
ritualiza y comulga con su medio, con su cultura,

34 Entrevista a profundidad
aficionado, rea

con su llano.

Logramos escuchar y grabar en el municipio
de Orocué a Alberto “el Guahivo” Curvelo, a Tulio
Amaro, Agapito Guacanapare, Yesid Ortiz, Evelio
Tuay, entre otros, y en el municipio de Mani a don
Victor Espinel, Enrique Unda, Fernando Esteban,
Clemente Mérida, Daniel Gualdrén, Nancy Vargas,
Alba Rico y muchos mas, que nos mostraron la
riqueza del folclore llanero en golpes y cantos de
recreacion.

Cantos de labor

En el municipio de Mani, en el corregimiento de
Santa Elena de Cusiva, logramos escuchar a don
Victor y a don Enrique, quienes aparte de comen-
tarnos de qué se trataban los cantos y en qué mo-
mentos se empleaban, nos hicieron una pequena
demostracion simulada de lo que es el canto de
ordeno, imitando cdémo el ordehador pide al be-
cerrero de determinada vaca que le deje entrar al
corral y realizar su labor, tranquilizando a la vaca
mediante el canto. De igual forma nos explicaron el
uso del canto en el arreo del ganado.

“LLos cantos de trabajo a capella, cuyas manifes-
taciones mds caracterizadas son los cantos de or-
defio y de cabrestero (llanerismo por cabestrero,
jinete que va a la cabeza del lote de ganado en los
arreos), constituyen una herencia comun en todos
los pueblos pastoriles del mundo que cantan para
apaciguar al ganado. Pese a que su presencia y sin-
gularidad estd documentada en el llano desde el si-
glo XVIII, han caido en lamentable desuso, aunque
como forma musical renacen, especialmente de la
mano de Simén Diaz.

Son cuartetas combinadas con multiples gritos,
silbos, interjecciones, nombre de la vaca, etc. Son
melodfas singularmente libres, dependiendo de la
posibilidad de cada cantor (Album musical Raices y
Frutos de la Mdsica Llanera en Casanare, 2003).

Cantos de cabrestero
Pedro Flores:

Yo soy el que me paseo

De la manga al paradero

A escucharle los forri“os

Al caballo cabrestero.

Tirso Delgado:

No quiero que vaya a misa
Ni que a la puerta se asome
Ni quiero que tome vino
Donde lo toman los hombres.




Alfonso Nirio [g.e.p.d.):

Ajile gana ‘o pa’lante

Y olvide su sabana

Para el caballo la pierna
Pa 'l toro bravo la ruana.
Cholo:

La luna le dijo al rio

Que no ahogara el lucero
Porque las siete cabrillas
‘Tan esperando un te quiero.
Cantos de ordeno

Tirso Delgado:

Perro de agua y Resedad
Se fueron junta’ las dos
Pero a mi no me parece
Que venga una y la otra no.
Pedro Florez:

Yo soy el que me paseo

De la sala a la cocina

Que en el pico lleva flores
Y en las alas clavellina.
Cholo:

Mananita, mananita,

Que viene junto a la aurora
Con tu brisa puray fresca
Meciendo a palmay mapora.

Hablar de Pedro Florez (qg.e.p.d.) es decir llano,
es decir llanero de pata’l suelo, es decir bandola,
es decir Mani... ese llanero recio, nacido por los
anos 30 que, al lado de los jefes guerrilleros y con
la bandola en la grupa de su montura, cabalgoé los
llanos casanarenos y que posteriormente, hecha la
paz, se asento en su natal Mani a trabajar esta vida
y la otra, sacandole tiempo a la bandola para que
de baile en baile quedase una escuela de bandolis-
tas de todos los niveles que hoy no sélo lo recuer-
dan como el mejor, sino que en el festival que lleva
su nombre, le inmortalizan.

Tirso Delgado y la canta casanarena son uno
solo... mientras su leyenda se agiganta y su pre-
sencia envejece, permanece alld a lo lejos en la
copla sabanera “[...] palomita mensajera, creo que
estds igual a mi, sola triste y pensativa [...]" que le
valié gran reconocimiento. Hatocorozalefo de por
alld del 39, que hoy al sonoro grito de “Pa lante ca-
sanareno” sigue engalanando su llano, como en su
Lucerito Llanero: “tengo que reconocer, que eres o
Unico que tengo...”.

Alfonso Nifio (g.e.p.d.) conocido con el pseudé-
nimo de “El Alcaravan”, coplero entre manicefo y

sogamoseno, que con sus letras le canta al llano,
inicialmente haciendo parte de conjuntos de ar-
pistas, como Curvelo o Mario Tineo. Luego decide
componer porque: “[...] lo que pasa es que la en-
vidia, no falta en ningiin momento [...]".

Interpretado por don Victor Espinel y Manuel
Sanchez, dos grandes llaneros de los municipios de
Mani'y Orocué, respectivamente.

La vaquita mensajera,

Que es una vaca lechera,

Que da la camaza llena

Y le que queda pa’ su ternera.

Yo no soy pilar de hierro
Donde se amarra motor.
Dame la leche ligero
Antes que me salga el sol,
Porque me voy pa’la selva
Voy a hacer un hoguerdn
Para asar un cachicamo
Para curarme el rinédn.

Yo queria una linda dama

Y hoy la suerte a mi me pesa,
Haber querido esa ingrata
Con tanta delicadeza.

Mucha l&stima me da

Con la mujer barrigona
Cuando dice “buenos dias”
La barriga es la que asoma.

Bordadora usté’ que borda
Suave con hilos de seda,
Bdérdame mi corazén
Pasito que no me duela.

De quererla con desdén
Yo la vide en el empeno,
Para que dicen que si

Mujeres teniendo dueno.
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En todas las latitudes del mundo, el hombre ha
intentado acompanar sus faenas de trabajo, sus
labores cotidianas con el canto. En cada region les
son impresas sus propias improntas culturales; y
el llano no escapa a esta manifestacion estética
del hombre.

—-Cuénteme sobre los copleros.

- "Con respecto a los copleros y el folklore en
Orocué, las administraciones no miran muy a fon-
do, lo tienen muy abandonado [...]. Nombran a un
director de la casa de la cultura que no tiene las
capacidades ni facultades para ello™*.

Hablando con don Enrique Unda en su finca de
Santa Helena de Cusiva y acompanados de don
Victor Espinel y de don Clemente Mérida, de ellos
el comentario fue puntual y severo:

“Los cantos de labor estan desapareciendo por va-
rios motivos, pero especialmente porque las vaque-
rias, en donde se buscaba el ganado y se trasladaba
de una regidn a otra arreandolo, ya no se hacen, por-
que existen las carreteras, los camiones, los puen-
tes y ademas el ganado criollo, con los consecuentes
cruces con otras razas como el cebd, se ha ido aman-
sando y de esos toros padrotes que hacian temblar al
mas guapo, ya no se ve.”

Ademas concluye don Enrique, B;ahora por aqui
fiesta con eso? jjjya no!!l Y los parrandos ya no se
hacen, o si se hacen es con esa musica de arribab
b

Don Victor nos comenta como fueron sus inicios
en la musica.

“[...] inicié con el guitarro, y si queriamos tocar ti-
ple, no era sino cambiarle el tiemple [...] en raices
grabamos unos cantos de trabajo y unas tonadas,
como la del cabrestero [...] en los parrandos se le
cantaba a la mujer, uno o dos copleros, y para uno era
un orgullo cuando le llamaban a cantar, saltaba uno
[...] se sentia como sapo picado de las gallinas [...]
por aqui los parrandos nombrados eran en los hatos
Guayanas, Buenavista, San Roque, donde celebraban
esos San Pascuales, y era media noche de rezo [...]
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los cantos de ordeno se los aprendi a mi abuelita Bri-
gida de cantarle a las vacas cuando uno las va orde-
fiando [...] y los de trabajo fueron en los hatos que se
reunia gente de todas partes.”

Interrumpe don Enrique con un canto:

“Agila, agila novillo por la huella'el cabrestero

Ponéle amor al trabajo que aqui esta tu come-
dero

Ay i Ayt

Vuelve don Enrique:

“Es una mentira que se hacian parrandos donde
se reunian hasta 200 hombres en un hato... eso es
mentira: por aqui cudl hato de 200 hombres...” Y
canta un canto de ordeno:

“Mensajera, mensajera, mensajera, mensajera

Que’s una vaca lechera, mensajera

Que da la camasa llena y queda pa’ su ternera,
jijimensajeralll”

“Esa es una forma... hay otras como el verso; le
ensefiaban a uno los viejos que debia cantarle a la
vaca pab tranquilizarla” y en los cantos de arreo
era de otra forma (hablando) Dmirele la oreja, mi-
rele la oreja al toro que estd que se va...” y entra
el verso:

“En el paso real de Arauca me lo dijo un ganadero
Que’l que no canta gana’o no sirve pa’ cabrestero.”

y entra don Enrique:

“Sobre’l caballo voy yo y sobre yo mi sombrero,
Malaya un pulmon de alambre y una garganta de
acero...”

Lamentablemente, podriamos concluir que esta
bella forma improvisativa del canto de labor en el
(lano, parece solo permanecer en la mente de los
viejos y que rescatarla es mas una labor pedagégi-
ca y de audicién musical de las producciones que
se han hecho, que poner a cantar a los nifios, como
si se estd haciendo con la produccién de bandola
con los nifios en Mani, pues tener fincas a donde
se vaya a ordenary se cante y se arree y se labore,
primero no es tan facil asi se esté incrementando
en este momento el turismo en la regién, y segun-
do, esas labores ya no las hacen los muchachos de
los dos municipios, pues se trasladan a estudiar a
los colegios y escuelas de la ciudad, y el campo ya
no les interesa mucho: es un problema de globa-
lizacion.

Comenta don Victor a la pregunta de si él ha en-
senado a sus hijos el lecoy los cantos tradicionales
“No... a la juventud qué le va a gustar eso... no les
gusta esa musica: cuando he ido a festivales los
hijos me dicen que no loguié de esa manera, que
eso no le luce... eso es un gusto que me doy yo en
los parrandos...”
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