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Invitado en octubre de 2008 al encuentro nacional del FLADEM-Colombia, celebrado en la Universidad de Pam-
plona (Norte de Santander], fui consciente de que un etnomusicélogo francés con algunos conocimientos de la
lengua espanola podia dar muchos testimonios sobre su propio trabajo, sobre la aproximacién francesa a esa dis-
ciplina de las ciencias humanas y sociales que todavia es muy joven, y todavia pionera. Senti que estos testimonios
podian interesar a profesores e investigadores que trabajan en el campo de la educacidn, de la didactica, y estan
siempre en relacion directa con la sociedad colombiana, con la oralidad. Practicas que, al finy al cabo, tanto tienen
que ver con la antropologia musical.

No hay camino directo hacia la etnomusicologia

En una revista francéfona publicada en Ginebra, llamada hasta el afio 2007 Cahiers de Musiques traditionnelles,
hoy Cahiers d’ethnomusicologie, se produce cada ano una entrevista con una figura de esta disciplina. Leyendo
estas entrevistas se trasluce con facilidad que convertirse en etnomusicélogo ha sido, desde siempre, recorrer en
cada caso un camino imprevisto y sinuoso.

Por citar sélo un ejemplo entre tantos, uno de mis maestros en Francia, Jean During, especialista en el mundo
oriental (Irén, Asia Central), se encontrd con la cultura de Irdn a finales de los afos 60: era entonces un joven hippie
y viajaba con unos companeros a la India [« la ruta de Katmandu »). Pasando por Irén, ély su companera tuvieron
la certeza de que tenian que quedarse alli, y lo hicieron hasta la revolucion en 79-80, con puestos de ensefanza.

Cuando volvié a Francia se le reconocié inmediatamente como el mayor especialista en la poesia, la filosofia
y las musicas de Iran, y también como musico (tocando instrumentos de cuerda iranies). Si se estudian las bio-
grafias de muchos etnomusicélogos de la generacién de mis maestros (nacidos alrededor de la sequnda Guerra
Mundiall, se confirmara el hecho de que todos han desembocado en este tipo de investigacion después de unas
primeras orientaciones muy diversas.

Elementos de autobiografia
Asi pues, debo también presentar mi recorrido personal como introduccién al tema general de la etnomusico-

logia en Francia. Para mi tampoco fue recto el camino y mi llegada al campo etnomusicoldgico resulté bastante
imprevista. Mi formacion habia sido muy clasica, filosofia y sobre todo literaria; la musica era una actividad secun-
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Algunos rasgos significativos de la historia de la etnomusicologia en Francia

Quisiera evocar la particular historia de esta disciplina en Francia, lo més interesante es que se origina al mis-
mo tiempo en el mundo asociativo y en el académico. En los afios 60 se crearon algunas asociaciones “folkldricas”
en varias regiones de Francia, sobre todo en Bretana, Poitou y Languedoc. Los miembros de esas asociaciones se
habian impuesto como misién principal recolectar un patrimonio que se iba perdiendo, el de las lenguas regiona-
les y de musicas que sélo tocaban ya los mas ancianos, como por ejemplo los violinistas del occidente de Francia,
que fueron reemplazados por acordeonistas en los anos 70-80.

La ideologia de este movimiento asociativo estaba inspirada en el movimiento Folk tal y como surgié en Estados
Unidos: resistencia de las minorias contra el imperialismo, protestas contra la guerra en Vietnam, de esta manera
las musicas y lenguas regionales de Francia se manifestaban como un patrimonio cultural minoritario que lucha-
ba por su supervivencia enfrentandose al estado hegemaonico y parisino.

Por estas razones y durante un largo tiempo, las asociaciones folkléricas rechazaban la intervencion del mundo
académico en sus investigaciones y trabajos de recoleccién, de alguna manera, consideraban a las instituciones
universitarias y de investigacion (CNRS, Centre National de la Recherche Scientifique] como ramas del estado
central “hegeménico”. A partir de 1981, el gobierno socialista de F. Mitterrand decidié ayudar a estas asociaciones
a través del ministerio de Cultura, dando un impulso fuerte a sus actividades: se confederaron y pudieron crear
centros como el Conservatorio Occitano en Toulouse o la Casa de las Culturas de Pays. (= regional] en Parthenay.

Sin embargo, al madurar, los jovenes socios y folkloristas se dieron cuenta de que era necesario dar una orien-
tacion mas cientifica a sus trabajos de investigacion, recoleccion y archivos. Empezaron a dirigirse a los centros
académicos para que les ayudaran en cuestiones metodoldgicas. Se puede decir que al final de los anos 80 esta-
blecieron las bases de una colaboracion.

Pero, jen qué consistia este “mundo académico” de las musicas de tradicion oral? Habia dos polos principa-
les: uno internacional, investigando en el mundo entero, o mejor dicho, en las sociedades tradicionales de las
ex-colonias de Francia, representado desde 1931 por el Musée de 'Homme (Museo del Hombre, Paris); y un polo
francés, investigando en las provincias del pais, representado por el Museo de Artes y Tradiciones Populares,
ubicado también en Paris.

Ambas instituciones dependian del CNRS—Centro Nacional de la Investigacion Cientifica—, que es el orga-
nismo publico principal de investigacion en todos los campos cientificos (tanto ciencias sociales como ciencias
“puras”). A partir de los anos 80 el vinculo entre asociaciones y CNRS se reforzé. De esta manera, la investigacion
sobre musicas situadas fuera del campo de la musicologia tradicional, es decir musicas que no pertenecian a la
tradicion escrita o “culta”, consiguid el apoyo conjunto del ministerio de Cultura y del ministerio de Educacion e
Investigacion.

La etapa siguiente fue la “conquista” de las universidades por esa disciplina nueva: la Etnomusicologia. El
primer paso lo dio una facultad de sociologia y antropologia en Nanterre, que propuso, a mediados de los anos 80
y dentro de su departamento de etnologia, una rama de “etnomusicologia”. Posteriormente se desarrollé la disci-
plina en otras facultades y departamentos de musica y musicologia, como en la Sorbona (Paris 4], St-Denis (Paris
8] y en varias ciudades de Francia, como Tours, Niza y otras.

Querfa explicar esa evolucion para subrayar el caracter hibrido de la etnomusicologia: situada entre militancia 'y
ciencia, entre “trabajo de campo” y teoria, entre antropologia y musicologia, esa disciplina joven conquistd su pro-
pia legitimidad en el mundo académico, hasta que lo que se consideraba algo menor en la tradicion musicolégica
y en el campo institucional, se manifestara como una disciplina clave para la musicologia.

¢Antropologia de la musica? ; Musicologia del otro? En torno a la definicién gl
ciencia Ky

©
=
o
)
>

Al hablar de etnomusicologia se cree generalmente que es una musicologia que se ocupa de'musicas exoticas,
o “étnicas”, como se las llama en las tiendas de discos para diferenciarlas de la musica clasiea de tradicion eu-
ropea o de las musicas populares. Ahora bien, hay etnomusicélogos europeos que estudiapimusicas de su propio
pais: en Francia, dentro de la Sociedad Francesa de Etnomusicologia, hay un grupo de “Etnomusicologia francesa”.

Se dice también que la etnomusicologia estudia Unicamente las tradiciones orales, sin embargo, algunos et-
nomusicologos se especializan en musicas de tradicion escrita, como la china por ejemplo, y muchas veces la
frontera entre la tradicién oral y la escrita no esta tan definida. Por ejemplo en paises donde se ha constituido
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folklore, una musica “nacional” basada en las tradiciones campesinas, como Turquia, paises de Europa oriental o
de la Unidn Soviética, transformando la préactica local en un patrimonio, esa practica no se puede calificar senci-
lamente como puramente oral.

Entonces, jcémo se puede definir la etnomusicologia? ; Por su objeto? ; En calidad de disciplina con fronteras
determinadas, o territorio definido por la institucion investigadora? En primer lugar habra que decir que su objeto
estd siempre en debate, y ademas, surge un problema: hay quienes entienden esa disciplina mas bien como una
aproximacion etnoldgica a la musica y otros que la ven como musicologia aplicada a terrenos etnoldgicos. Asi lo
ilustra el hecho de que, en Francia por lo menos, se hubiera desarrollado mas bien en el campo de la etnologia,
mientras que hoy existe sobre todo en facultades de musica.

Hay que pensar la cosa de otra manera, no desde la perspectiva de las disciplinas, sino en el campo del cono-
cimiento: la ethomusicologia pretende proponer una aproximacién a la musica méas “general” que la musicologia
misma, ya que al principio tuvo que definirse en contra de la musicologia “cldsica” para conquistar su propia
legitimidad dentro del campo de las ciencias humanas. Por ello, si se constata que la musicologia clésica queda
restringida dentro de un &rea geografica muy limitada (Europa occidentall, la etnomusicologia pretende abrazar
el mundo entero, plantedndose contestar a una pregunta sencillisima: ;qué es la musica en la vida de la gente?

En cuanto al tiempo, la musicologia clésica (diacronica) ha sido fuertemente vinculada a la ciencia histérica,
limitdndose a un periodo corto (desde la Edad Media), mientras que la etnomusicologia (sincrénica), concentran-
dose en el presente de la observacion etnogréfica, pretende alcanzar el origen mismo de la musica, sus fuentes,
sus condiciones de produccion tal y como se pueden describir realmente, en concreto. La légica propia de esta
ciencia es bastante sencilla: si la muUsica no existe mas que en su [propio acto) actuacidn, como hecho sonoro y
social, musico-logia tiene que describir exactamente este hecho y sus condiciones sociales de existencia.

Si bien la etnomusicologia tuvo que defenderse contra la hegemonia de la musicologia “clésica”, en cuanto que
fuera reconocida como una ciencia legitima, las fronteras entre las dos tendrian que desaparecer para que quede
solamente una musicologia general con varias ramas: escrita/oral, musicologia analitica, antropologia y sociolo-
gia de la mUsica, psicologia, didactica de la musica, etc. Estas ramas constituyen varias aproximaciones o miradas
al mismo objeto: la musica; el propdsito Gltimo de esta ciencia musicolégica generalizada seria entonces definir
el "hombre musical”, definir la naturaleza musical humana.

Aveces uno se puede preguntar si el nombre de “et-
nomusicologia” es pertinente, j por qué no se diria tam-
bién geo-musicologia? La relacién entre una musica y
su territorio de origen parece muchas veces tan fuerte
como la relacién entre la musica y la etnia que la toca:
en mis propios estudios sobre la musica en el mundo
campesino de Turquia, me pareci6 claro que las pobla-
ciones de ascendencia ndmada, sedentarizadas en sus
previos campamentos de verano, expresaban en su mu-
sica una forma de autarcia territorial, relacionada con
los habitos ndmadas del pasado: musicologia se ligaba
fuertemente con geografia.

Volviendo al hilo de la pregunta ;qué es la musica en
la vida de la gente? El etnomusicélogo prefiere, para
contestarla, elegir a un niimero limitado de personas,
es decir comunidades restringidas, como un pueblo™
0 un grupo némada, para quedarse cerca de las per-
sonas, de los actores de la vida musical, considerando
la musica no como el objeto de un estudio, sino como
un acto, una produccién basada en interacciones. Al fi-
nal no importa tanto que la musica sea escrita u oral,
no importa la naturaleza de las mediaciones que llevan
a la produccién sonora misma, si podemos investigar
cada segmento, cada etapa del camino.

16 Bernard Lortat-Jacob habla de




El hecho social total

La musica es un “hecho social total” como decfa el
maestro de la antropologia francesa Marcel Mauss.
. Qué significa? Puedo dar un ejemplo muy caracteristi-
co de la cultura que estudié: para presentar el pequeno
laud (jtal vez el méas pequenio del mundo!] que tocan
mis amigos de las montanas turcas, y presentarlo tal
como es, no basta con dar sus medidas, la madera en
que estd hecho o el sistema de intervalos y escalas que
revelan sus trastes; cada uno de esos elementos es el
pretexto de un estudio profundizado que pone de mani-
fiesto un mundo enteroy complejo.

Las medidas del instrumento, su pequenez, que per-
miten al musico tocar mientras camina, nos remiten
al mundo pastoril; es un instrumento de movilidad, se
toca a la vez que se cuidan los rebafos en la monta-
fa. Eso induce a pensar en una sociedad particular de
pastores semi-ndmadas, descendiente de los némadas
de Asia Central que vinieron a ocupar la actual Turquia
(entonces Asia Menor).

Su madera: la caja estd hecha de Morera, un arbol
muy apreciado entre la luteria de todo el mundo orien-
tal, hasta China; la hoja de Morera es el alimento del
gusano de seda, asi que la Morera también nos recuer-
da ese inmenso territorio que atraviesa la ruta de la
seda. Pero hay también instrumentos hechos de otra

madera, la del Enebro, que es un arbol que no crece en Turquia por debajo de los 1300-1500m de altura. ;Morera
o Enebro? Tras esta diferencia se esconde otro hecho socioldégico muy importante, las migraciones estacionales:
en invierno los pastores se quedan en los llanos bajos, y en primavera suben a los pastos de verano.

O sea que si el laud se hace en invierno, utilizarad en su confeccion la Morera, que ademés es una madera noble
que se maneja lentamente, cuando no hay mucho trabajo, como suele suceder en invierno. Por otra parte, el uso
del Enebro resulta més adecuado para el verano, y el instrumento que resulta es mas fragil, efimero. Pero ade-
mas hay poblaciones que usan solamente Enebro: en efecto, al cabo del largo proceso de sedentarizacién més o
menos forzada de las tribus ndmadas, los que resistieron con méas constancia finalmente se vieron obligados a
establecerse en sitios altos, ya que no quedaban tierras mas abajo. De modo que se mezclan aqui datos botanicos
y geograficos con sociologia e historia.

Se puede anadir otro dato en cuanto a la pequeriez: es un instrumento que se oculta facilmente debajo de un
abrigo; y es que existen a veces, o en ciertos lugares, situaciones politicas que prohiben la practica musical, asi
que al hecho social total se le suma también un aspecto politico. Por fin, tales instrumentos, en ciertos grupos,
no se pueden poner en el suelo porque tienen un valor sagrado, y se utilizan sélo en rituales muy especificos: una
nueva dimensién del hecho social que nos orienta hacia la antropologia religiosa.

Todo esto contribuye a un sonido particular, a la produccién singular de una mdsica en un sitio, dentro de un
mundo humano. La pregunta era muy sencilla, la respuesta no lo es tanto: la descripcion de los componentes del
hecho social total que llamamos musica se convierte en un trabajo lento, paciente.

La musica misma, en su materia sonora, no se puede aislar de estos procesos sociales, ni tampoco de la
conciencia musical que la produce; un ejemplo muy significativo e impresionante es la quintina de los coros de
Cerdena, descrita y estudiada por Bernard Lortat-Jacob, fendmeno acustico impresionante: el coro de cuatro
hombres, durante las procesiones del Lunes Santo, en el pueblo de Castelsardo, al norte de Cerdena, produce
una quinta voz, armonica, por fusion de las cuatro, llamada “quintina”, y segun las representaciones religiosas
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vulgacién e influencia, eso revela un proceso de resistencia. ;Qué tipo de resistencia? Se nota que cada cultura,
“micro-cultura”, tiene sus propias estrategias.

Que sean némadas sedentarizados de Turquia, Tsiganes de Europa oriental, didspora africana, o cualquier gru-
po encerrado por una sociedad o estado que le engloba, todos se comprometen en una practica musical en la que
se manifiesta su identidad de minoria sin verbalizarla, y cada uno segin su modo propio. Eso constituye un tema
importante de investigacion, quasi contenido e inmediatamente dado en la definicién de la etnomusicologia, y en
la practica de campo.

Para concluir, si cada etnomusicélogo estd ligado a unos lugares singulares del mundo, y sobre todo, destaca
esas singularidades musicales, no se pueden dejar de lado las proposiciones universalistas: detras de la increible
variedad de musicas en el mundo, ;podemos destacar universales musicales del ser humano? Un compositor
francés, Francois-Bernard Mache (2001), explica que si la lengua articulada es un privilegio del hombre, un uni-
versal estrictamente humano, la musica, pertenece mas bien a la animalidad.

El comportamiento musical y sonoro del hombre es algo que comparte con el mundo animal, segin modelos
comunes; a partir de tal hipdtesis, jcuales son las estructuras profundas de la misica humana? Esta claro que
esa pregunta no tiene todavia respuesta, pero puede que se esconda detras de la mayoria de las investigaciones
monograficas. De momento, s6lo se empieza a desarrollar una real [y joven todavia) antropologia musical.

Una parte muy importante del trabajo etnomusicologico, es la publicacion de grabaciones de terreno. Al final,
es el mejor archivo que exista, ya que por diseminacién, lo publicado tiene menos probabilidad de desaparecer.
Es por este motivo que presento una serie de recomendaciones que a mi parecer enriqueceran el trabajo presen-
tado. En Francia y Europa occidental hay varias colecciones de CD que garantizan un contenido serio y cientifico
(librito, aclaraciones), como OCORA-Radio-France, AIMP (archivos internacionales de musicas populares], Musée
d'ethnographie de Genéve; una coleccion que ya no existe, CNRS-Musée de 'lHomme; Buda-Records (Fr), etc.

También existen una serie de trabajos en CD y en cine que pueden ser consultado para complementar el pre-
sente trabajo; en CD: Turquie: Musiques des yayla, Ocora-Radio France, 1994; Turquie: le violon des yayla. Mehmet
s>akir, OCORA, Radio-France, 1998; Turquie: Le sipsi des yayla, OCORA-Radio-France, 1998; Turquie: Yayla, février
2007, Kalan Miizik 395, Istanbul; Turquie: le baglama des yayla, 2008, Ocora Radio France; Turquie: Talip Ozkan,
'art du tanbGr. Ocora-Radio France C560042, 1994; Turquie: Chants sacrés d'Anatolie. Ashik Feyzullah Tchinar.
Ocora-Radio France C580057 (en collaboration avec Jean During et Iréne Mélikoff], 1995; Turquie: cérémonie de
“Djem” alevi, OCORA-Radio-France. (En collaboration avec Jean During, 1998); A paraitre en 2009: Bulgarie, lart
de la gadulka, AIMP, Musée d’ethnographie de Geneve.

En cuanto a Films se encuentran: Derriére la forét, Long métrage, 75mn.super-16, copie 35mm, 1999; J. Cler
et G. Mirzoeva; réalisatrice: Gulya Mirzoeva. Co-production franco-allemande: les Films de ['Observatoire, Schil-
tigheim, Strasbourg, et AV Broadcast, Baden-Baden, RFA (Diffusion ARTE]. Ademas del Website: http://web.mac.
com/jcler/
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