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[niciaremos comentando que el nombre de esta ponencia, surge porque en mi pafs,
Guatemala, la formacién mayoritaria de los educadores musicales, estd a cargo de las Escuelas
Normales de Educacion Musical. Hay programas de formacién para maestros de musica
también en la universidad, pero no constituyen la mayoria, ni son el referente formative
generalizado.

Ahora, presente dos textos literarios que me hacen pensar sobre ] efecto de la musica
en personas aparentemente ajenas al arte musical, pero no totalmente. Mds que ajenas,
observadoras pasivas o alejadas, porque no ha habido nadie que las ingrese a este terreno.
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Normal or abnormal? Normalities and abnormalities in the training of the music
teacher.

Abstract

We begin by commenting that the name of this paper arises because in my country,

Guatemala, the mainstream training of music teachers takes place in Normal Schools of

Music Education. There are also training programmes for music teachers in colleges, but
these are not the majority, nor are the generalized reference training.

I present two literary texts that make me think about the effect of music on people
apparently, bet not entirely, unrelated to the musical art; more than unrelated, remote or
passive observers, because there has been no one to introduce them to this field.

Key words: artistic eclucation, school and art.

;Normais ou anormais?
Normalidades ¢ anormalidades na formacio do educador musical

Resumo

Comegamos por comentar que o nome deste trabalho surge porgue no meu pais, a
Guatemala, a formacdo majoritaria dos educadores musicais, estd a cargo de Escolas Normais
de Educagio Musical. A Faculdade tem também programas de formacfo para professores de
musica, mas ndo sdo a maioria, nem a referéncia formativa generalizada,

Agora, apresento dois textos literarios que me faz pensar sobre o efeito da mdsica sobre
pessoas aparentemente sem relacdo com a arte musical, mas ndo totalmente. Mais do que
alheias, chservadoras passivas ou remotas, porque nio houve ninguém que as incorpore fies-
te campao,

Palavras chave: educacio artistica, escola e arte
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abandono de labores propiamente educativas, por tener
que apoyar huelgas, paros de clases, manifestaciones y
demds. Ser educador estuvo ligado a la protesta social,
a la lucha obrera y a otros elementos. Mientras la figura
del luchador social por derechos crecid, la figura del
educador como penente transformador de una sociedad
a través de la cultura, pudo haber mermado. En algunos
casos se dio un desfase. No siempre la mezcla de ambas
posibilidades fue feliz. Mientras el tiempo pasaba y los
jovenes maestros envejecian en el trabajo y las luchas,
notaron cambios en el enfoque de las mismas. Fueron
variando de las que involucraban la protesta politica
en épocas dictatoriales, a las que también huian de la
represion en época de guerra, y a las que tienen un cariz
econdmico-mercantilista en época de post-guerra.

En la tltima escena, hay un cuadro quiza mds contem-
pordneo en donde los educadores se han convertido
en una especie de seres sin mayor identidad. Un fuerte
ntcleo, jamas aceptaria ser llamado “sindicalista”, pero

Un marco preliminar

Empecemos con que laimagen del “maestro”, del “formador”,
del “educador musical’, puede ser tan diversa como personas
hayan. No necesariamente tenemos un arquetipo comun, cosa
que hacfa mas faciles las discusiones en tiempos atras (si es que.
las habia...).

Atinsabiendo que probablemente se hardn generalizaciones
demasiado arriesgadas, trataré de ser extremista para destacar
las diferencias. Agradeceré su comprension en este sentido:

En primera escena colocaremos una figura —para algunos
remota o casi en peligro de extincion, para otros totalmente
vdlida y vigente aunque reconocen poco frecuente o de
dificil adquisicion hoy dia- en la cual los maestros eran “casi
apostoles” de la profesion, la vocacion era la pauta definitoria
de sus quehaceres y posibilidades. Este elemento vocacional
era muy fuerte, y a ¢l parecian adherirse como imanes los
elementos complementarios que necesitara para su trabajo,
y no a la inversa como puede suceder hoy dia. La formacién
especializada, por ejemplo, no era bdsica. Lo importante era
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el convencimiento pleno de que se deseaba ser maestro. La
educacién musical en esa época era trabajada generalmente
en dos lineas fundamentales: como un apéndice del trabajo de
los docentes regulares de grado, o en el conducto de profesor
instrumentista especializado. Estas dos vertientes, con muchas
variaciones, suelen mantenerse.

tampoco recibiria el cartel de “apéstol”, ni el de “técni-
co”, ni el de “tecndcrata’, incluso para algunos el nombre
“maestro” puede denotar cierto tono anticuado. Prefie-

ren “orientador”, “instructor”, “motivador”, “conductor”

EIRTS

o simplemente “miss”, “teacher”, “manager”, “coordina-
dor”, “CTA”, “CTP”, “licenciado” y hasta “doctor”.

-En otra escena, mucho tiempo después, el maestro
era ya un profesional de la docencia, aunque todavia
no un técnico, y mucho menos un tecnocrata. Un
profesional con un saco lleno de metodologias,
todavia con fuerte resabio de su vocacion, pero con
un toque de “modernidad” por el manejo de métodos,
procedimientos y materiales, que era justamente el que
se oponia al elemento idealizativo y un poco intuitivo de
la etapa anterior. Este maestro empezd a estar al tanto
de los avances pedagogicos, su formacion se traslado
a instituciones especializadas, y generd una variada
produccion pedagdgica; sobre todo en la linea de textos
escolares y de metodologia activa. Con variantes de
pais y circunstancia, en términos generalizados en las
escuelas ya habia “maestros de muisica’, que trabajaron
con diversos alcances y propuestas.

-En una tercera escena, el docente empezd a tener una
profunda identificacion con un prototipo de obrero
sindicalizado. Se convirti6 en “un trabajador de la
educacién’, con derechos dignos de ser reclamados en
todo momento, oponiendo a la “entrega colectiva’, tan
aceptada socialmente, su bienestar personal -lo cual no
pretendemos adjetivar como bueno o malo, inicamente
lo describimos. Esto empezd a causar algunas reacciones
en la comunidad escolar, mas bien acostumbrada
a la tradicién anterior. De esta época son muchas
“conquistas magisteriales” las que han beneficiado al
sector en algunos paises, y que bien llevadas condujeron
a la formacion de un bloque social identificado casi
siempre con las gestas sociales y reivindicativas en
distintos pueblos de América Latina. El logro de estas
conquistas pudo ser abonado tanto con vidas de colegas,
como con una mezcla de intereses politicos, que en
algunos casos derivé en un semillero de aceptacion o de
rechazo por algunos padres de familia —segan fuera el
caso. Estasreivindicaciones generalmente conllevaron el

En esta evolucion, la figura del educador dejo de ser
insustituible, como lo fue en un periodo fundacional de las
sociedades modernas. Actualmente, la figuradel educadorpuede
ser, 0 se nos vende, 0 se nos impone como intercambiable. Si,
intercambiable y sustituible por administradores de empresas,
gerentes de marca y de producto, ingenieros y re-ingenieros de
educacion, gerentes de calidad y todo tipo de artilugios surgidos
desde la mercadotecnia, que no desde la pedagogia.

La figura del educador también dejé de ser la de un
promotor de ideologia, puesto que ya no hay necesidad de ella.
El sistema lo da todo predeterminado. Hay manuales que son
a veces verdaderas camisas de fuerza, que impiden o eliminan
la necesidad de tener criterios propios. Tenemos “manuales
de funcionamiento institucional’, normas I1SO para acreditar,
“manuales de procedimientos’, “normas preceptivas para
encauzar todo lo que se nos pueda ocurrir”, “manuales para
ayudar a organizar la creatividad que pueda surgir en algunos
con tendencias fuera del orden”.

La figura del educadordejd de ser la de una persona ejemplar,
o al menos la de una persona que fuera una figura inspiradora
a otros. Los modelos ahora son medidticos, y por el contrario,
en la medida en que no haya mayores semejanzas con estos
modelos, los maestros podemos empezar a dar desconfianza, o
a mostrarnos como seres anacrdnicos, desfasados o al menos,
no dignos de valorizacion por los que aclaman a los primeros.
Por eso, en ese clima de desgaste, la posicion de un trabajador
asalariado, es considerada por algunos mejor escape que
opcion.

La figura del educador, entonces, ya no es la de aquél
que tiene el conocimiento, el saber, la innovacidn. Porque de
hecho, el educador no es el que propone la innovacién. Le es
impuesta a él, por el sistema. Hay también un desfase entre la
investigacion académica y tedrica y la realizacion o traslado de
la misma al aula. La torre de marfil sigue siendo un baluarte,
pero no permite ficilmente que las migajas del saber lleguen
a todos. El maestro de una escuela de barrio es tinicamente



parte de un engranaje y debe supeditarse a los lineamientos que
otros brindan. Quiza tampoco le interesa proponer algo, porque
por una parte probablemente tenga baches profundos en su
formacidn, y también porque hay pocos estimulos para trabajar
en la investigacion educativa real: hay ausencia de circulos de
discusion, asociaciones especializadas, grupos de gestion a
los que realmente se les escuche, etc. Ademas, en los circulos
académicos quizd a nadie le interese la vidareal... la observacién
que se desprende de las pequefias cosas, del juego docente que se
da cada dia en nuestras aulas superpobladas y desconocidas, la
maravilla del sorprenderse con el intercambio de afectividades y
saberes no librescos que la sociedad escolar nos manifiesta como
réplica de la sociedad mayor a la cual refleja... “Nuestros sabios
no estan en Europa, con los grandes pensadores politicos que
hemos leido en la historia, sino que estan aca, en las selvas, en
los rios, estdn pescando para sobreviviry a ellos es que debemos
escuchar para lograr lo que sofiamos: la utopia” (Fals Borda,
1986).

Los elementos educadores dignos de respeto en este
momento, de acuerdo con la “vision moderna’, son: la Internet,
la televisién, la radio, los video-juegos, los video-clips; en fin,
otras maneras deaprender, con las cuales el trabajo del educador
ya no es tan imprescindible,

Y en este escenario como marco, un tanto cadtico quizd (por
favor, no sentirlo pesimista), procuraremos ahora contraponer
otras cosas, que vienen a relacion para ayudarnos a buscar el
equilibrio.

Entonces, formar educadores musicales, se vuelve complejo,
sobre todo si nos ponemosa pensar en una frase que me encanta:
“Una educacién que no transforma las sociedades, es inutil”
(Oscar Azmitia, 2000, pedagogo guatemalteco).

Los educadores musicales, actuales o futuros, ;cémo
tendrian que ser formados?

;Qué cosas serian normales en su formacion o qué otros
elementos serian anormales?

Si considerdramos que la educacion musical no es privilegio
de unos, en detrimento de otros, y que como dice Fladem: “La
educacion musical es un derecho humano y esta presente a lo
largo de toda la vida..”. La educacién musical deberia ayudar a
cambiar la percepcidon de que la musica es sélo para unos pocos,
para los dotados, para los musicales, para los desocupados
quizd. Desde los centros formativos el enfoque podria inclinarse
a mostrar una visién mds abierta a todos, y no restrictiva como
puede ocurrir.

El modelo institucionalizado emanado desde los ministerios
de educacién o de cultura no percibe las cosas asi. De acuerdo
a esa vision, el modelo de la musica es irrelevante, ajeno a la
vida, o inocuo, la aparicion de un ser musical es como un
acontecimiento alegre, novedoso o interesante. Pero no
necesariamente relevante o vital. No importamos; somos a lo
sumo —decorativosy alegres. Amenizamos, pero no importamos.
Lo normal es anormal o viceversa.

Y en los centros de formacion de educadores, no siempre
esto queda claro. A veces ellos son los primeros en hacernos
sentir “especiales”, excepcionales, tinicos, prima donnas, o taros,
extrafios, “artistas’, ajenos y hasta superiores al comtin de los
mortales —-por demads bastante sordos.

;Estamos preparados para enfrentarnos con la realidad de
que la musica debe ser para todos, pero el sistema no lo ve?
y ;qué podemos hacer para lograr este proposito? ;Cuando
se instaurard la idea de que si importa la educacion musical?
;Cudndo se instaurard la idea de que la educacién por el arte es

necesaria y que la educacién artistica también lo es? ;Cudndo
comprenderan que sin arte en la escuela no hay educacion
integral? ;O es que como la idea no existe, ya es tiempo de que
luchemos por instaurarla?

Hay-una especie de ausentismo vicioso. La gente de afuera,
la de los ministerios de educacion, la burocracia administrativa
piensa “sin musica, no perdemos nada” Y, jpor qué, después
de recibir tres afios de educacion inicial o pre-primaria, seis de
primaria y otros seis aproximadamente de secundaria, con clase
de musica siguen pensando igual? ;Qué hemos hecho? O mas
bien... qué no hemos hecho?

No hay mensajes masivos que se difundan para fortalecer
la necesidad de la educacién musical. ;Serd que no los
“autoproponemos” o no los “autogeneramos”? Fijémonos como
la gente de educacion fisica tiene toda una serie de mensajes
que nos bombardean sobre el ejercicio, la dieta, la comida
saludable...

Hay todavia muchos prejuicios de nosotros hacia otros y de
otros hacia nosotros. Todavia estamos en fase de “realizaciones
aisladas”, “proyectos individuales”, no pegamos colectivamente
con la fuerza que quisiéramos. ; En quién incidimos? Realmen-
te solo en nuestros alumnos. Y esto ya es mucho. Pero seguiré
siendo extremista al agregar que todavia no se nota que haya
una alteracion de la vida cotidiana si llegamos a faltar como co-
lectivo. No hay cambios en la vida de las personas. La mtsica
esta alli, por suerte. Instalada desde los medios de difusién pre-
ponderantemente. Estd como una cosa natural. Ha sido coloca-
da y hasta impuesta por el sistema comercial que nos mueve.
Pero en este sistema, nuestros puntos no inciden. Tendemos a
discrepar muchas veces. Cuando hay acontecimientos que a ni-
vel social alteran el marco de comprension general —~como ahora
con la gripe AH1N1- surge el descubrimiento de la importancia
del otro.

Pero... ;alguien ha descubierto que servimos para algo? ;al
menos nosotros mismos?;Saben los artistas que les preparamos
“ptiblico” actual y futuro? ;Cuentan con nosotros para ello?
iSabe la gente que descubrimos valores tras cada pupitre?
;Nos recuerdan esos “talentos”, luego, cuando estan firmando
autégrafos? ;Sigue habiendo musica sin nosotros? Ojald no
aparezca un administrador educativo que diga: “mira, es mejor
si aqui no hay educadores musicales: perdemos menos el
tiempo en el colegio, hay una reduccidn del presupuesto, y hasta
es menos carga curricular..”.

Hemos naturalizado la musica y nadie pensaria que si
desaparecemos los educadores musicales podria desaparecer la
musica. ;Quién ensefo a Beethoven? ;Tuvo maestros Mozart?
sAlguien le dio clases a Andrés Calamaro? ;Quién fue maestro
de Luis Pescetti, o de Le Luthiers, de Joaquin Orellana, de
Toscanini, de Hindemith, de tantos mas...? ;Serd esto cierto, o al
menos valido? No parece serlo... entonces, ;para qué estamos?
;Cudl es nuestra funcion en el siglo XX1? ;Qué aportamos a las
revoluciones de nuestro tiempo? Adicionalmente, hay sectores
sociales musicalmente excluidos que ni siquiera se notan: las
musicas folkloricas, las musicas de los pobres, las misicas raras,
etc. No afectan, porque son parte de un mapa sonoro que nadie
observa.

:0 quiza algunos si? ;Lo hemos notado nosotros e
incorporado a esta tarea de ayudar a la pervivencia de paisajes
sonoros en constante relacion y devenir? La transformacion de
la persona humana en constante aprendizaje es una razon de
ser esencial de nuestro hacer. El reto es ubicarnos en esto para
poder desubicarnos de alguna inconsciencia.
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Otras observaciones

“El curriculo es arbitrario y transitorio”. Recoge elementos culturales que se consideran

importantes para un grupo social en un momento determinado. Es transitorio por lo mismo.

No puede detener el tiempo, y en tanto la sociedad avanza o cambia de direccion, deja atrds o
va modificando los disefios que a la vez se quedan estancados”™.

Esto nos remite a contemplar, que como diversidad social no es iqual a desigualdad
economica, el trabajar con disefios curriculares comunes no siempre serd funcional ni remitird
a lograr una educacién musical extensiva de todos para todos. Y no se da entonces una nocién
de inclusividad.

Entonces se produce una tension, casi una confrontacién, porque la justicia en
oportunidades no estd en consonancia con una diversidad que quizd surgié de la injusticia
¥ que acentud las diferencias no por razones sociales, sino econémicas. Se da una fusién de
identidades que complejiza las relaciones y puede escindirnos étnicamente o clasisticamente.

“Una educacién que no transforma las sociedades es inttil™. La necesidad de mejorar la
calidad humana, musical y docente de los educadores musicales es urgente. En Guatemala,
las condiciones en este momento son ambivalentes: por una parte hay un sector que ve la
salida con una “tecnificacion” a través del traslado al nivel universitario. Por otra, esta el
Ministerio de Educacién que pone en primer lugar la legislacion para evitar el traslado masivo
de este segmento de la poblacion escolar hacia el nivel terciario y guarda cierta precaucion
ante la recepcién que pueda tener entre los estudiantes, y finalmente, encontramos a los
grupos sindicales que aprovechan la coyuntura para manifestar intereses laborales en primera
instancia.

Las Normales de Musica (actuales centros de formacion) constituyen un sector marginado
dentro del sistema general de Escuelas Normales del pais, y lo que poseen en este momento es
su propia disposicion al cambio interno o su negativa a realizarlo, independientemente de las
medidas generales que otros tomen en torno a ellos.

Por eso, debemos sentarnos todos juntos y dialogar sobre cémo mejorar ahora y con la
sencillez de nuestros propios recursos, sin esperar que otros trabajen por nosotros es lo tinico
que podemos hacer. Desde esta base se fundamenta la propuesta.

Pie de Pepé, Choco
grafta: DIXON QUITIAN




Una de las constantes en la formacion de educadores
musicales ha sido una polarizacién hacia dos dambitos: la
preeminencia del desarrollo musical, en detrimento de la
parte pedagdgico-musical, o el énfasis en los elementos
pedagogicos-musicales, con menoscabo de los elementos
musicales. El desequilibrio entre ambos elementos es una
constante.

La revision de como estamos formando al educador
musical y como se refleja en la accion docente, nos ha
llevado a pensar que no necesariamente estamos en el
mejor camino. Seguros de que no hay recetas infalibles
y plenamente conscientes de que no se ha descubierto el
agua azucarada, ni que lo planteado sea una panacea, se
expone un breve ensayo que vaya mas alla de “hibridar”
la musica con el quehacer docentei. Pensamos en la
formacion de un educador mucho mas humano, que
busque la realizaciéon constante de acciones musicales
que impliquen un desarrollo creativo, con proyeccion
hacia su comunidad y enraizado con su contexto y razon
de ser, entre otros.



- Preguntas finales

1. ;Es normal que las

stituciones educativas que buscan
mar maestros no hagan un frente
omun para buscarlo? ;Es anormal

e se enojen y vociferen? ;Que

eleen por un plan y no por el otro,
ando la batalla estd mas alld de

os? '

2. ;Es normal que el énfasis de

urricular, muchas veces impuesto
¥ no surgido de las necesidades,

_ Y que creamos que con cumplirlo
tenemos solventadas las demandas
formativas?

3. Es normal que en los centros
formadores de educadores musicales
no haya suficiente musica, que las
carreras sean altamente tedricas

o que los niveles musicales sean
pobres?

4. ;Es normal que en los centros
de formadores de educadores
musicales, no haya suficiente
practica docente, concebida desde
larealidad, en todo momento y

con miras a forjar a las personas

con una mirada critica, realista y
visionatria para la transformacién

de esa realidad en lo que pueda ser
necesario?

5. ¢Es normal considerar que
cumplir con un nimero relativo de
horas, generalmente regateadas, es
suficiente para la expectativa minima
que necesitamos?

6. ;Es normal pensar que ya se
sabe todo y por lo tanto asistir a
programas de continuidad formativa
no es importante ni necesario?

7- ¢ Es normal que un egresado de
un centro de estudios de pedagogia
musical esté inseguro sobre si
ensefiar serd una buena idea en su
vida?

8. ;Es normal tener instrumental
y no usarlo? ;O al revés, querer
usarlo y no tenerlo? ;O en el peor de
los casos, tenerlo y no saber cémo
usarlo?

9. ;Es normal trabajar en
programas minimos que no dejan

a la persona totalmente formada,
sino que le dan la ilusién de estar
listos, pero sabiendo que en realidad
estan siendo engafiados mientras
podemos caer en un triste juego de
complicidades?

)




Coda

Musica porque si, musica vana
como la vana musica del grillo,
mi corazoén eglogico y sencillo
se ha despertado grillo esta mariana.
Conrado Nalé Roxlo

“Me persigue la musica (por Mora Torres).

Los versos que recuerdo son los que tienen algo de ella;
apenas inicio el gesto de recordar un poema ya esta en mi
boca “Y tii Colette y ti la hermosa Genoveva/ todas han
pasado temblorosas y vanas/ y sus pasos ligeros seguian
la cadencia/ de la musica pastoral que guiaba sus dvidas
orejas’, de El misico de Saint Merry, de Apollinaire, que
tradujo Octavio Paz.

Aparte, el cuento preferido que viene de mi nifiez es
el que trata de los infantes robados por un flautista, en
Hamelin, con el encantamiento de sus notas

A la vez, soy una extrafia para la musica, ella no me
recibe.

No pude entonar nunca ni una cancién de cuna; mis
nifos se dormian para no

oirme.

Pero esa sangre antigua que circula por mi se niega a
renunciar a la mas sagrada de

las artes.

Y cada vez que encuentro noticias, audiciones o
documentales que a musica se refieren, mis sentidos se
alertan”.

Ojald los paises tengan, o tengamos, o llequemos a
tener a educadores musicales formados que puedan evitar
que haya personas como mora torres, y que por el contrario
nos puedan acercar a David Chericidn:

Vuelo de la musica

La misica es un pajaro
que vuela sin ser visto
atraviesa los aires

en busca de su nido.

El amor es la musica
en el vuelo de un trino
atraviesa los mares

y se posa en tu oido.

Lavida es el amor
volando en un suspiro
jHalle siempre la musica
en tu pecho su nido!

Si encontramos o ya contamos con una forma que sea
normal para hacer esto -no casuisticamente- podemos

decir que hemos colocado un maiz en el tablerito...

1Y nos hemos sacado la loteria!
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