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Contenido y método de
la pedagogia del arte

CARLOS BERNARDO GONZALEZ LEON

Junction of myth as a me

“Toda ciencia tiene su arte y todo arte, su ciencia’

Resumen

Este trabajo aspira a retomar la funcién
pedagdgica del mito como metodologia del
relato emocional para transformar, crear y
trasmitir paradigmas de comportamiento
mediante una nueva propuesta de pedagogia
del arte constructiva, integradora y transversal
en la educacion bdsica.

Palabras clave: mito, arte, creacion, expresion,
titeres, emocion, ciencia, pedagogia,
comunicacion.

'HE MYTH. Contents and methods of art
pedagogy.

Abstract
Thigw

esum > pedagogical
thodology of
emotional story, in order to transform, create,
and transmit behavioral paradigms, leaning on
a new proposal for constructive art pedagogy,
which may at the same time integrate and
pervade basic education.

SSiOn,

rds: myth, art, creation, expre
marionette puppets, motion, science peda
communication,

O MITO

Conteudo e método da pedagogia da Arte
Resumo

Este trabalho tem como objetivo recuperar

a funcdo pedagdgica do mito como uma
metodologia do relato emocional, para
transformar, criar e transmitir os paradigmas
do comportamento através de uma nova
proposta de pedagogia da arte construtiva,
integrativa e transversal na educacdo bdsica.

Palavras chave: mito, arte, criagdo,
expressdo, titere, emogdo, ciéncia, pedagogia,
comunicagdo.
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Contexto

aactualidad nos presenta un patron, modelo o paradigma

de hombre o mujer; un androgeno de perfecta belleza,
salud y juventud, que se basta consigo mismo ya sea como
ejecutivo de las finanzas, agente secreto o abiertamente de la
milicia, el cientifico inventor, el prodigo creador y amante
feliz que ademas en su ecuanimidad y “justicia” vence todas
las debilidades emocionales: vergiienza, odio, envidia, celos,
soberbia... Producto de la condicion humana de injusticia,
pobreza, fealdad, debilidad, esterilidad, ignorancia, enfermedad
y vejez, entre otras. Y cruza con éxito el laberinto de la muerte en
la conquista de la eternidad.

El ambiente mitologico individual de la posmodernidad
sefiala como debilidades a los instintos, la sensibilidad y las
emociones, las considera como faltas en la civilidad, la cultura
o la educacién y no las contempla en la educacion formal, en la
formacion ciudadana, ni en las relaciones sociales. Las combate
como delito, pecado o enfermedad, por el tabt a lo que estd
fuera de la esfera racional y consciente. Por consiguiente, hay
desconocimiento generalizado sobre la importancia, funcién y
aporte del aspecto sensible, emocional e instintivo al desarrollo
integral del ser desde la infancia, no solo en la escuela sino
en la familia y en el espacio publico o social. De hecho, este
aspecto emocional se trata en los medios de comunicacion, en
laindustria del entretenimientoy el arte, y en el espacio ptiblico,
como seduccion subliminal, mediante la perversa intension
comercial de la economia de mercado, que ha profundizado en
la psicologia del inconsciente colectivo para crear paradigmas,
necesidades, comportamientos y hdbitos de consumo mediante
marcas, productos y servicios. Y ha monopolizado los medios
de comunicacion y el espacio piblico, en el que practicamente
se ignora la secular funcién pedagoégica y sagrada del mito para
ponerlo al servicio del mercado. Es este factor lo que consolida
la sociedad regulada por el mercado y que hace crisis en la
actualidad.

Pero... ;qué son los mitos? Es frecuente la idea de que “son
creencias y fantasias de antiguas y lejanas civilizaciones que
poco o nada tienen que ver con nuestra vida y comportamiento
de hoy” Nada mas lejos de la realidad. Este estudio quiere
mostrar que los mitos han tomado nuevas formas, y de acuerdo
a Cristopher Vogler (2003) y su caracterizacion de las estructuras
miticas inherentes al relato, hoy mas que nunca cumplen una
funcion decisiva en los complejos sistemas de comunicacion
que inciden en el comportamiento inconsciente del hombre
actual.

Los mitos contemporaneos, se enmarcan y expresan
predominantemente en el ambito de la ciencia y tecnologia con
todas sus variables, en los viajes espaciales, en la intervencion
militar de las potencias, la justicia y el orden mundial, los
cantantesy la musicamoderna, las drogas, lamultisexualidad, el
poder del dinero y la riqueza, el SIDA, el cancer o las pandemias,
la ciencia médica y su control genético de la longevidad, los
canones de la belleza y la moda. No son mds que una nueva
version de losantiguos mitos de magia, alquimia, guerras épicas,
busqueda de sabiduria, riqueza, amor, felicidad, salud, belleza,
podery eternidad.

Por supuesto, el hombre actual también busca el sentido y
la explicacion de su existencia, necesita crear mitos asi no se re-
lacionen directamente con creencias religiosas o con lo magico
y religioso, mitos que se manifiestan y se desarrollan mediante

historias y cuentos, en la literatura, el cine, el teatro, los titeres,
la musica y la danza, entre tantos otros, que hoy se multiplican
en subproductos como animacion, comics, revistas, pornogra-
fia, videojuegos, publicidad, television e internet.

Teatro de titeres
| teatro de titeres es una forma libre de expresion,
planeacion y experimentacion, que permite decodificar
la complejidad del universo y hacer sintesis mediante su
elemental técnica y concepto.

Es una maqueta a escala que simplifica el mundo que
vivimos, que sofiamos o que odiamos.

El teatro de titeres y sus caracteristicas excepcionales para
representar mundos posibles afianza las opciones creativas
en la infancia que transita la escuela primaria, cristaliza sus
incertidumbresinconscientesen certezasconcretasyreconfigura
los mitos en situaciones y personajes reales.

En sus origenes y en fusién intima con el ritual, el hombre
primitivo imita los sucesos de su interés, en especial la caceria,
mediante un simulacro, crea un modelo de escenarios,
construye arquetipos, encarna personajes y juega con las
variables del destino. Es la manera de atrapar el azar, de conocer
el funcionamiento del mundo que lo circunda y de controlar el
futuro. Crea el mito (Eliade, 2001).

No es un secreto el valor pedagdgico y proyectual del
“modelo”, la prospeccion con “escenarios posibles”, los “simu-
lacros” para situaciones de emergencia o el “juego de roles”
como preparacion para la vida entre los mamiferos, entre otras
aplicaciones de la representacion.

El teatro de titeres es un método fantdstico y un integrador
de conocimiento. Tiene el elemento narrativo: mito, simbolo y
significado. Tiene ademas, el juego y la ludica. En su proceso
y resultado es excelente integrador de casi todas las areas o
disciplinas: literatura, artes plasticas, cinéticasy representativas,
tecnologias de disefio, materiales y construccion, logica y
matematica. En su contenido: la filosofia, sicologia y el mito
de la condicion humana. En su actividad social: las relaciones
éticas, de competencia y cooperacion. Tal vez quedan por fuera
las ciencias biologicas y médicas.

En sintesis, “el teatro de titeres” es un vehiculo para construir
y deconstruir antiguos paradigmas y mitos, y para cultivar
nuevos, dindmicos, y poderosos conceptos contemporaneos que
contribuyan a una formacion integral que pueda estar presente
en las escuelas, en el espacio ptblico y cotidiano de nuestra
infancia.

Pedagogia contemporanea
I mismo tiempo, la pedagogia como ciencia o arte se
pregunta sobre una escuela acorde al desarrollo psico-
genético delainfancia, unaescuelaactiva, que se contraponea la
formacidn escoldstica, instructiva o conductista. Una escuela de
amplia concepcién constructivista, de aprendizaje significativoy
pleno de sentido conceptual, en donde practicamente el modelo
pedagégico resulta ser una simulacion o reflejo del mundo real,
ese mundo real del que hablamos con sus valores, paradigmas
y mitos contempordneos en el que el infante, guiado por el
pedagogo, juega y experimenta los diversos roles que quiere,
puede o tendrd que asumir en el futuro, para elegiry construir el
suyo propio (De Zubiria, 1994).
Asi mismo se plantea la funcién del arte en la educaciony la
educacion artistica. No se puede educar para el arte, como una
diddctica que utiliza mediadores técnicos para que por inercia



haya arte y artistas. Hay que ir al grano. El arte es connatural,
lo percibimos, lo asimilamos y lo creamos. Aunque la palabra
“arte” proviene del concepto griego de “técnica’, no es la técnica
y éste es el gran error de la “educacién artistica’, no basta con
aprender a escribir, a leer notas musicales, a manejar los colores,
los pinceles, la practica vocal o los pasos del Tango, el secreto
estd en ese interior emocional que al expresarse mediante la
técnica ha producido los paradigmas miticos de la humanidad;
esta es la alquimia del arte que debemos promover en la escuela
para que los estudiantes saboreen el placer de la creacion, la
expresion y la comunicacion del arte. ;Educacion artistica? o
mas bien arte pedagogico; la incursion en la vivencia estética y
emocional, su experimentacién conocimiento y manejo dentro
del mundo moderno. El concepto mismo de arte es polémicoy
esquivo, lo entendemos por su fenomenologia social e historica
de las manifestaciones sublimadas de la sensibilidad, emocion
o pasion humana en arquitectura, pintura, escultura, masica,
danza, teatro y cine, reconocidas y aceptadas como tal, de
acuerdo a la concepcién de cada época y lugar. Esta laxitud en su
concepto pone en duda su funcién en un mundo que se debate
entre la dictadura y la anarquia. Un mundo que busca eficiencia
de la organizacion social y economica pero al mismo tiempo
generosidad y participacion democrdtica.

El mito
Fébula, accién, tradicién alegérica, por la comun de
caracter religioso. / Cosa inverosimil (Aristos, 1974)
{(Del gr. piBog). 1. m. Narracion maravillosa situada fuera del
tiempo historico y protagonizada por personajes de cardcter
divino o heroico. Con frecuencia interpreta el origen del mundo
o grandes acontecimientos de la humanidad. 2. m. Historia
ficticia o personaje literario o artistico que condensa alguna
realidad humana de significacién universal. 3. m. Persona o cosa
rodeada de extraordinaria estima. 4. m. Persona o cosa a las que
se atribuyen cualidades o excelencias que no tienen, o bien una
realidad de la que carecen (Diccionario de la Real Academia de
la Lengua Espafiola, zoo1).

El mito pertenece a la creacion virtual del cerebro que idea
paradigmas, es el profundo contenido de sentido de la vida que
guia el comportamiento humano.

El mito constituye el mas secular de los sistemas educativos
de las civilizaciones. Mediante el mito se cultivan, se exaltan
y se trasmiten los verdaderos y mas profundos valores de una
sociedad. Su concepcion filoséfica del mundo, sus creencias,
costumbresy rituales se ven sublimados en personajesy sucesos,
sacralizados en inmutables abstracciones, por evocacion del
arte, la religion, la filosofia, la técnica y la ciencia.

Determinar como piensa, qué quiere y hacia dénde va
una sociedad, estd en sus mitos. ;Qué expresa su produccion
artistica, su literatura o el cine? ;Cudles son sus pasiones?
aquello admirable y digno de recordar, o aquello espantoso y
terrible imposible de olvidar, contado por generaciones, aquello
que les impresiona y que reflejan sus artes y ciencias.

Es alli donde encontramos a sus deidades, sus héroes, sus
ideas, suestética, sus miedos, sus mayoresanhelosysusintereses.
El mito es una forma de homenaje a lo admirable y emulable
o temible y rechazable. El mito mueve las palancas del actuar
humano. El mito constituye la sintesis de la conceptualizacidn
humana, es la abstraccion, la esencia y el arquetipo convertido
en particularidad.

Los mitos estan ahi, son los temores, las creencias, las
convicciones, la sublimacion de las claves de la vida. Son la

expresion tltima de los conflictos mas sentidos. Son el mundo
inconsciente expresado en las historias, suenios y cuentos que
nos rodean. Actiian en nuestra vida cotidiana, pero no los

reconocemos.

Los grandes mitos
La humanidad con sus civilizaciones, ya sean las recono-
cidas siria, babilonica, persa, judia, egipcia, griega, ro-
mana, celta, china, hindt, maya, azteca, inca

o en etnias desapercibidas diseminadas por el planeta,
se ha movilizado alrededor de sus mitos y han sido los mitos
dominantes los que en la dindmica de la historia han absorbido
alos demas y han dado a la humanidad su rumbo.

El concepto primordial filosofico, religioso y cientifico, el
del “ser”, indica la esencia de la unidad. La percepcién humana
permite identificar algo que tiene integridad, una agrupacion
de elementos que cobran sentido, que significan el yo, el ego,
el principio de identidad y que se entiende por contraste con
su complemento, el “no ser” La desintegracion, la nulidad, la
muerte. Muero porque vivo. Todo lo que no soy determina lo
que soy.

El concepto de ser en las sociedades se establece con la
forma particular de “cooperacion’, unirse para sobrevivir,
unidad, integridad o identificacion, su conviccion de sentido
o razon de ser y existir. Dicha conviccion constituye su axioma
fundamental para transformar la realidad, da fuerza y valor al
grupo asociado. Es la afirmacién como grupo lo que se protege,
lo que lo distingue etnografica y culturalmente en contraste con
los demas grupos, y aqui surge el principio de “competencia”,
que deja testimonio de superacion y dominio en el tiempo, en el
espacioy en la historia de la humanidad.

Cuatro aspectos de la condicién del “ser” humano destaca la
historia del Buda Sidharta Gautama, como joven principe hindu,
su padre lo protege contra el temor y la desdicha, no le permite
conocer la enfermedad, la miseria, la vejez ni la muerte.

Estos perpetuos temores del “no ser”, la humanidad
los combate con su busqueda anhelante de salud, riqueza,
eternidad y amor, mitos primordiales de los que se desprenden
la sabiduria, el poder, la belleza, la sexualidad, la justicia... Y
los vemos encarnados en los dioses de las religiones. Todas, con
diferenteaspecto, nombre, jerarquiay sucesos, tienen ladualidad
del dios de la vida y la muerte, los elementos constitutivos del
contexto o escenario: la tierra, el agua, el viento y el fuego; asi
como las imagenes arquetipo de la guerra, la sabiduria, el poder,
la riqueza, la fertilidad, el arte, el amor, la justicia, la belleza, la
felicidad, la medicinay la longevidad.

El sincretismo del sacro imperio romano en el afio 300 d. C.
establece la religion judeocristiana como catdlica, o universal y
asimila multiples manifestaciones del cristianismo primitivo y
de diversas creencias celtas, germdnicas, persas, egipcias y en
fin de todo el imperio, mediante las figuras arquetipicas del
padre, la madre virgen, y el hijo en consonancia con el Islam,
que conserva aspectos politeistas Dichos aspectos politeistas se
manifiestan en la evocacion de dngeles, arcangeles y otros seres
sobrenaturales como los santos y demonios que representan
los mismos arquetipos, y que crecen y se multiplican en las
figuras de martires y reliquias durante toda la edad media.
Los encontramos definidos y claros en los arcanos del Tarot y
sintetizados en los arquetipos de la comedia del arte.

La ilustracién, la revolucién francesa y el positivismo
cientifico que pretenden romper con todas las formas e
imagenes metafisicas, religiosas o mitologicas, producen un
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efecto nihilista que Robespierre
aspira contrarrestarcon su ideal de
repiblica virtuosa, mitificdindola
egpiritualmente con la institucion
del culto al “Ser supremo de la
razon’ una concesion teista frente
a los sectores mas abiertamente
antirreligiosos.

Ya en ¢l siglo XX, frenteala
caida de los dioses y los idolos,
surgen los medios masivos de
la comunicacidn posmoderna,
una mezcla de informacion, arte,
ciencia y mito, con la psicologia,
2l psicoandlisis y la inteligencia
emocional, que da repuesta
significado y sentido a esta
condicién irrefrenable del ser.

Emociones, inconsciente y
psicoanalisis

Sumug seres impredecibles,

en cualquier momento

los celos, la pasion, laira, la
envidia ¢ el miedo, se apoderan
de nosotros v poseidos par
los dermonios actuamos como
nunca hubidramos imaginado.
En contra de nuestras propias
convicciones... ;QJué sucede con
el comportamiento humano?

> componente animal e
instintivo, inconsciente que se
apodera de nuestra voluntad

y que no podemos o no
queremos controlar, Y luego nos
arrepentimos...

Segun Freud v Jung, tenemos
un mundo inconsciente de
necesidades, deseos, emociones
v fraumas, que conduce nuestro
comportamiento de manera
inmanente, gue no esta en
completa armonia con la
un mundo disefiado
genéticamente que toma formay
sentido mediante la experiencia
delavida. Lalibide es la energia
vital que nos lleva a relacionarnos
con losseres y elementos del
contexto en busqueda del placer
constituye la idea y el concepto
de paraiso o nirvana al que nos
dirigimos. La experiencia con
la realidad, su conocimiento y
transformacién consolida ese

conciencia

disefio genético mediante un
universo arquetipico y mitoldgico:
el amor de la madre, fa leyvel
orden del padre, la cooperacién o
la competencia de los hermanos
por riqueza, sabiduria, poder.. y
en ello, el peligro inexorable de la
riuerte.

En este contexto, el ser al nacer se dirige hacia su recuerdo inconsciente y difuso del
paraiso que pretende alcanzar, se prepara para un viaje en un mundo real e incierto, en un
laberinto de expectativas, misteriosy caminos sin salida en el que debe crear su propia certeza,
sentido y misién: modelos, paradigmas y mitos heredados o inventados que justifiquen su
vida y den sentido a su muerte.

Inteligencia emocional
Las emociones estan relacionadas con el estado de animo o lo que se ha dado a llamar
situaciones afectivas asociadas a los deseos, los instintos o los sentimientos. Se
clasifican ficilmente en “positivas” y “negativas” en tanto corresponden a reacciones frente a
situaciones de conveniencia o inconveniencia, de placer o dolor. Frente al peligro, laamenaza
o la pérdida se desatan el miedo, la ira, el disgusto o la tristeza. Al contrario, el bienestar,
el consentimiento y la abundancia generan felicidad, goce y amor. Asi mismo, se asocian a
los excesos de los instintos o necesidades primarias como el hambre, el suefio o el descanso
y la sexualidad, que se convierten en “pecados” como la gula, la pereza y la lujuria. Y su
abstinencia se refleja en “virtudes” como el ayuno, la diligencia y la castidad.

En conclusién, la emocion es la medida de evaluacion ética o moral del comportamiento
humano que crea valores relacionados con los grados de dano o beneficio que puedan
ocasionar a la condicién del ser humano.

Las emociones no son enteramente controlables por la voluntad, su funcionamiento
automdtico, inconsciente e instintivo ha creado un antagonismo con la conciencia, la
racionalidad y el juicio, que en su generalizacion colectiva, ha llevado al concepto del bieny
del mal, a las ideas éticas y morales de las sociedades y sus religiones.

Hacerconscienteel inconscienteyencontrar lasviasde canalizar esta energia inconsciente
mediante el conocimiento, control y manejo individual y social de las emociones, es lo que
entendemos como inteligencia emocional (Gardner, 1995).

La estructura dramatica y el mito
| teatro de titeres se suma a las expresiones literarias, narrativas, plasticas, escénicas
de cine, television y video que contribuyen a contar historiasy a la creacion y sustento
de los mitos contemporaneos.

En nuestro enunciado del proyecto de investigacion esbozamos que desde Aristoteles, el
escrito dramdtico tiene una estructura invariable; podriamos decir que parte de un mundo
“corriente”, del estado normal y natural de las cosas, asi sea el mds onirico y metafisico
espacio de la ficcion, se presenta, se instala como corriente (planteamiento) Hay una
“ruptura’, el mundo corriente se quiebra, o esta por quebrarse, aqui se inicia la tension
dramética (conflicto), el “héroe”, que podria ser el personaje mas insignificante, con el que
nos identificamos “emocionalmente”, por que es el portador de la funcion del “eros”, y es
quien se enfrenta a la ruptura de esa normalidad en la que se “juega la vida”, porque hay uno
o mas personajes, o todo un contexto que se opone antagonicamente, los portadores de la
funcion del “tanatos” no permitiran corregir la ruptura y, al contrario, pondran en peligro
la existencia del mundo corriente. Asi nuestro “héroe” descubridor de la “piedra filosofal”
que convierte el “"tanatos” en “eros”, mediante un extraordinario viaje y en una serie de
sucesos encadenados, transforma todo lo negativo en positivo, vence las fuerzas antagonicas
y restablece la ruptura (Resolucion) Ahora es portador de la piedra filosofal y guardian del
mundo corriente que es mejor (Brown, 1967; Campbell, 1994).

Este esquema podria resumir la historia de la literatura, las religiones y los mitos de la
humanidad, porque recoge la esencia de la condicion humana.

Campbell en su libro EI héroe de la mil caras. Psicoandlisis del mito, se da a la tarea de
referir los mds diversos y legendarios mitos humanosa la constante estructura psicoanalitica
del hombre (Jung, 1991; Freud, 2000). Los cuentos e historias que la humanidad ha venido
narrando desde sus origenes, ya sea en forma de historia, arte, literatura, mito o religion,
contienen una estructura constante que corresponde al inconsciente colectivo: el ser
humano es impulsado por la libido, energia de los instintos y deseos inconscientes asociada
a la busqueda de un estado de placer nirvanico (el paraiso), o al estado de gestacion uterino;
se enfrenta al principio de realidad, un mundo en el que hay que esforzarse para sobrevivir,
conocer, dominar y establecer una relacién de orden racional y consciente con la naturaleza
y la sociedad: la cultura. Asi, estos deseos inconscientes se reprimen a medida que avanza
la cultura y crea una sociedad neurdtica, que libera (hace catarsis) esta represion mediante
multiples formas de rebeldia, transgresion, locura, ilicitos, pecados o sustitutos sublimados
comoel ritual, lareligion, los suefios, el arte y diversidad de expresiones inconscientes (fiestas
y carnavales... o la terapia del psicoanalisis). Asi, la comunicacion artistica, especificamente



la dramatica del teatro y el cine, estd mediada por esta estructura mitica y los personajes

arquetipo que identifican al espectador.

Asi, Campbell plantea un monomito detrds de todos los mitos, un recorrido universal
para todo ser en su vida, que ilustra como el “viaje del héroe” en las siguieres etapas:

1) La partida: el mundo cotidiano. La llamada de la aventura. El rechazo de la llamada. La
ayuda sobrenatural. La travesia del primer umbral. El vientre de la ballena.

2) El descenso, iniciacion, penetracién: la senda de las pruebas. El encuentro con la diosa.
La mujer como tentacion. La reconciliacién con el padre. La apoteosis. La recompensa. La
bendicion.

3) El regreso: el rechazo al retorno. El vuelo méagico. El rescate desde el interior. La
travesia del umbral. El retorno. El sefior de ambos mundos. La libertad para vivir.

Christopher Vogler (1998) en su trabajo El vigje del escritor, de acuerdo a las estructuras
miticas de Campbell, nos pone al tanto de sumanejo en la literatura, el cine y la television,
establece una guia practica del guion dramadtico con los tres actos, que corresponden a las
tres etapas del viaje del héroe, y nos ilustra con multiples ejemplos de novelas y peliculas
exitosas la validez y eficacia contempordnea de este modelo.

Al enfrentarnos al contenido surgen infinidad de temas asociados a los paradigmas
0 mitos; encontramos constantes temadticas de la humanidad que se repiten y reiteran
sucesivamente con diferentes fachadas y diversidad de épocas y lugares. La historia es un
proceso ciclico que avanza en espiral, afianza y profundiza en el contenido esencial de la
condicién humana mediante circunstancias nuevas y personajes pasajeros.

Globalizacion, cultura universal y local
El dominio de Hollywood y su industria en comunicacién y difusién hoy invade todos
los rincones de la tierra, creando un enorme vacio de identidad regional, calidad y
diversidad etnografica, vacio de producciones con valor artistico y tematicas constructivas
en especial para los pequefios espectadores de la television, el cine, el teatroy de los medios
de comunicacién en general de las diversas regiones culturales del mundo.

El cine y la television son el monopolio de la mitologia. Han reemplazado el calor del
hogar que retine a la familia. Nos cuentan historias veridicas y fantasticas. Son la “bola de
cristal” que revela el pasado, predice el futuro, observa y escucha a través de los muros, vence
todas las distancias y posee el don de la ubicuidad. Satisfacen utopias y cumplen deseos. Los
seres del planeta les rendimos culto en el “sagrado altar” del hogar, mediante su consulta y
atencidn durante horas en un ritual de todos los dias.

Pero en la sociedad de mercado, la produccion de cine y television es cada vez mds
especializada, interdisciplinaria y competitiva. Pues requiere de una diversidad de oferta
para que el pablico “consumidor” ejerza su derecho “ciudadano” de libre eleccién.

La nifiez y la juventud estdn inmersas en un mundo donde el “conocimiento’, la
‘creatividad”, la “capacidad transformadora” y el “comportamiento ético y social”, son
determinantes para su vida. Pero vemos como esos nifios y jévenes estan ciegos ante
los secretos de la historia, el arte, la ciencia y la tecnologia, que se les presenta como un
complejo exclusivo de la escuela, cargado de “deberes” con teorias, reglas y formulas carentes
de sentido. Es asi como se hace imprescindible tratar estos contenidos como lo que son:
“mitos contempordneos”, mediante su seduccién y poder emocional en los espacios de la
vida cotidiana, como complemento a la educacién formal y en competencia con la trivialidad
del espacio puiblico de Ia televisién y el cine comercial, espacio que no cumple con la misién
de asumir este reto.

Competencia y cooperaciéon
La literatura de ciencia y filosofia difunde la concepcidon darwiniana de la seleccién
natural, que se queda en su enunciado de competencia como “lucha individual” para
la supervivencia, en la que sobrevive el més fuerte y el débil sucumbe (Darwin, 2007). Como
hemos dicho, la ciencia forma parte de la mitologia que guia el comportamiento, ;de dénde
creemos que surgio la tesis fascista “de la raza aria superior” y los argumentos de segregacion
y discriminacion que desataron, entre otros, el holocausto Judio?

En lo mas profundo de la teoria evolutiva, Darwin desconoce y omite el componente
cooperativo y gregario del proceso evolutivo de las especies, la conformacion de organismos
primarios por la subdivision, unién y comunicacién entre células especializadas, la
creacion de individuos que solidariamente acompafian a la especie para su supervivencia,
que en complemento permanente al competitivo, causa la seleccién natural. Para no ir
muy lejos, millones de bacterias y organismos colaboran en la digestion y asimilacién de
nuestra alimentacion, sin los cuales sucumbiriamos de inanicién. El fendmeno de la vida

es una intrincada combinacion
de cooperacion y competencia
(Margulis, 2003).

Abstraccion y parcelacién
del analisis e integralidad para
el conocimiento
de hace décadas la
“”d{f%é}i.f}‘('?l"l I’CC&%EE‘%&

y promueve procesos de
integralidad, de relacionar ese
cwrriculo de contenidos de la
escuela que se ha parcelado

y subdividido en materiasy
disciplirias, en especialidades
cientificas, matematicas, sociales,
religiosas deportivas o artisticas
al punto de clasificar y encajonar
a los estudiantes como buenos

o malos para una u otra de estas
disciplinas. Esta es una tendencia
proveniente de la categorizacion
del conocimiento de la academia
griega, la escoldstica medieval y
el positivismao de la ilustracién.
Sin embargo, la realidad se

nos presenta como un hecho
total e integrado, en la que
diversos aspectos interactiian
determinandola. Esta vision
unidimensional afecta su
conocimiento y comprension. La
funciéon del andlisis consiste en
abstraer, separar para comprender

= i!‘ri{fgf&i' pafa conocer,

Metodologia

g os estudiantes
experimentan y hacen

conciencia de los paradigmas
mitolégicos gue mueven su
comportamienito mediante su
estudio, discusion, creacidn y
expresion personal v de grupo,
mediante diferentes disciplinas
(pintura, Hiteratura, masica,
titeres...} en los sucesivos niveles
de la educacion basica, sobre los
temas que he llamado ético-
filosofico-mitoldgicos.

Las referencias de dioses,
levendas e historias de las
diversas mitologjas fundamentan
y motivan la investigacién la
discusion y la creacién,

Esta nueva metodologia sirve
a los estudiantes y al maestro de
arte para descubrir la funcidn del
mito en su practica de creacién y
expresion frente a la comunidad
escolar, como contenido que busca
una forma en la obra de arte. Busca
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encontrar el sentido y el papel de las emociones en el arte, en el
teatro de objetos, en la escuela, en la pedagogia infantil y en la
sociedad.

La mision de la educacion artistica, de las artes escénicas,
del teatro de titeres y del artista educador es conocer, estudiar,
descifrar los mitos en todas sus manifestaciones culturales.
Decodificar el inconsciente que se oculta en ellos y su papel de
conviccion y comportamiento. Crear o reconfigurar los mitos
a la contemporaneidad en sus multiples formas y expresiones
que respondan a su propia conviccién y buscar estrategias de
comunicacion y difusion que permitan contrarrestar la enorme
influencia, en especial sobre la infancia, de la mitologia que nos
ha traido la sociedad de mercado.

La metodologia pedagogica del mito, intenta dar sentido
a la actividad pedagdgica mediante las multiples formas de la
narrativa y del arte, que apunta predominantemente a producir
un interés emocional, incursionar en dilucidar el inconsciente y
la paradoja humana, como impacto formador que deja huellay
por consiguiente experiencia de la condicion humana. Y con ello
aproximarse a responder las grandes preguntas existenciales:
;Quienes somos, de donde venimos, para qué estamos y hacia
doénde vamos...? Que llene de significado la existencia.

Aproximacion a una propuesta de parcelaciony
contenidos de arte pedagdgico en la educacion basica
La novedad de esta idea es que los contenidos en
educacion artistica no son las disciplinas ni las técnicas,
sino los grandes temas o conflictos de la tradicién mitoldgica
orientados a la problematica cotidiana del estudiante, como
proyectos de aula o centros generadores de interés, de acuerdo a
una concepcion constructiva, transversal e integradora.

La idea es desarrollar una serie de actividades y reflexiones
artisticas que parten de tematicas ético-filosofico-mitologicas
que se combinan con las diferentes disciplinas y técnicas. Una
metodologia que va y viene de lo integral a lo parcelado y de la
cooperacion a la competencia.

En basica primaria:

1. En primero (7 afios) los estudiantes pueden comenzar
a ver, reconocer y apreciar el arte mediante presentaciones y
exposiciones del colegio, paseos y visitas a parques, museos,
galerias, teatros, cines para apreciar la arquitectura, pintura,
escultura, musica, danza, teatro, y comentarlo (Como especta-
dores del trabajo de artistas, maestros o estudiantes)

2. Ensegundo (8anos) lanarrativasobre conflictosderiqueza
y pobreza. La idea de cantidad, mucho y poco. Prosperidad,
avaricia, gula. Dar y recibir. Contar sus propias historias con
palabras, con dibujos, con juegos de construccion, con sefias y
animacion de objetos.

3. En tercero (9 afios) la tematica de la guerra y la paz. La
envidia, la ira y la violencia, mediante el dibujo de personajes y
escenarios construidos, y modelados. Canciones y musica sobre
estos conflictos.

4. En cuarto (10 anos) conflictos de poder y dominio.
Facultades del ego, y la soberbia. Tirania, democracia y anarquia.
Trabajo con bailes, musica y canciones. Pequefios montajes de
representacion con titeres. Construir un retablo o teatrino.

5. En quinto (1 anos) historia completa y montaje sobre
la idea de justicia. El bien y el mal, la ética. Maniqueismo. En
técnica de Marionetas.

Desde sexto:

6. En sexto (12 afios) el conflicto del conocimiento y la
ignorancia, ciencia y tecnologia. Magia y alquimia. Vida,
salud, eternidad. Enfermedad y muerte. Pintura y proyectos de
arquitectura.

7. En séptimo (13 anos) el concepto de belleza y fealdad. La
estética. Ser y parecer. Moda, vanidad. ;Qué tal un desfile de
moda...?

8. En octavo (14 afios) enamoramiento y conquista. Odio,
tristeza y lujuria. Con musica y bailes.

9. Noveno (15 afios) lealtad y honestidad. Traicion y engafio
mediante montaje de teatro gestual.

10. Décimo y once (16 y 17 afios) libertad y vida. Secuestro y
asesinato. Teatro dramdtico.

Estos temas trabajados en los diferentes niveles son obje-
to de un debate para la creacion en el grupo, donde se generan
posiciones que se comunican al resto de [a comunidad educa-
tiva en diferentes eventos institucionales (conmemoraciones,
grados, fiestas, izadas de bandera...) produciendo espacios de
discusion y reflexiones que generen conocimiento acumulativo
y reinterpretativo, ya que permitirdn nuevas posturasy propues-
tas sobre el tema para los grupos que sucesivamente llegan a los
distintos niveles.
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