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Fronteras y puentes entre sistemas de pensamiento.
Hacia una epistemologia de las musicas populares y sus

implicaciones para la formacién académica’

Resumen: Partiendo de la experiencia colombiana, pero
referenciando aportes de Latinoamérica, el texto expone la
tesis relacionada con la necesidad de reconocer las formas de
conocimiento de las musicas populares y tradicionales -como
productos y productoras- como formas de conocimiento y
accion legitimas que deben tenerse en cuenta en los ambientes
universitarios. Estas formas estan ligadas a la oralidad, que es una
epistemologia particular diferente de la légica escrita en aspectos

sustanciales.

Referenciando los estudios sobre oralidad que desde hace cuarenta
anos vienen aproximandose a una nueva comprension de las
consecuencias cognitivas de lallegada de la tecnologia de la escritura,
el documento advierte sobre la necesidad de enmarcar la discusion
educativa musical en los contextos latinoamericanos, dentro de la
légica dual oralidad / escritura, vistas mas que como formas de
conocimiento incompatibles, como caminos complementarios
de aprehensién y dominio de saberes con particularidades que
merecen tenerse en cuenta so pena de perder por el camino su
riqueza caracteristica y su diferencia.

Finalmente, alerta ante la necesidad de pensar las formas de inclusion
de las logicas orales en el sistema universitario desde plataformas
administrativas que permitan mayor flexibilidad y recojan, tomando
riesgos, el reto de ser productor de conocimiento acogiendo saberes
y actores sociales provenientes del sistema cultural.

Palabras clave: oralidad, escritura, educaciéon musical,

universidad, musicas populares

Fronteiras e pontes entre sistemas de pensamento.
Para uma epistemologia das musicas populares e suas
implicagdes para a formagio académica

Resumeo: Partindo da experiéncia colombiana, mas referenciando
aportes de Latino America, o texto expoe a tese relacionada com a
necessidade de reconhecer as formas de conhecimento das musicas
populares e tradicionais —com produtos e produtoras- como formas
de conhecimento e acdo legitimas, que devem ter-se em conta
nos ambientes universitarios. Estas formas de conhecimento estao
ligadas a oralidade, que é uma epistemologia particular, que e
diferente da logica escrita em aspectos substanciais.

Referenciando os estadios atuais que desde quarenta anos vem
aproximando-se a uma nova compreensdo das consequéncias
cognitivas da chegada da tecnologia da escritura, o documento faz
o chamado sob a necessidade de moldurar a discussdo educativa
musical nos contextos latino americanos, por dentro da légica dual

1 Texto de la Conferencia Inaugural del 5to Congreso Latinoamericano
de Formaciéon Académica en Musicas Populares. Villa Maria, Cérdoba.
Argentina, agosto de 2015.

oralidade / escritura, enxergadas mais que formas

de conhecimento incompativeis, como caminhos
complementares de apreensdo e dominio de saberes,
com particularidades que merecem ter-se em conta,
correndo o risco de perder pelo caminho sua riqueza

caracteristica ¢ sua diferenca.

Finalmente, alerta a necessidade de pensar as formas
de inclusdao das logicas orais no sistema universitario
desde plataformas administrativas que deixem maior
flexibilidade e recolham, arriscando e abrindo-se a novos
saberes, o desafio de ser produtora de conhecimento
acolhendo saberes e atores sociais migrantes do sistema
cultural.

Palavras chave: oralidade, escritura, educagdo musical,
universidade, musicas populares.

Boundaries and Bridges Between Systems of
Thought. Towards an Epistemology of Popular
Music and its Implications in Academic
Formation

Abstract: Irom the starting point of Colombian
experience, but also recalling that of Latin America,
this paper presents the notion concerning the need of
acknowledging the various forms of knowledge present
among popular and traditional music -with products
as well as producers- as legitimate forms of knowledge
and action which must be taken into account amidst
academic environments. These forms of knowledge
are linked to orality, which is a particular epistemology,
largely differing from written logic in main aspects.

Recalling the studies on orality that -since forty years
ago- have brought a new understanding of the cognitive
consequences of the arrival of written word as a
technology, this article warns on the need of framing the
discussion on musical education in Latin America within
the dual system orality/writing, regarding them not as
incompatible forms of knowledge but as complementary
ways of apprehension and mastery of it, each of them
having their own characteristics that ought to be
considered so that each one may preserve its particular
wealth and difference up the road.

Finally, the paper calls on the necessity of including oral
logical systems in the university, from administrative
platforms that allow greater flexibility, running the risk
of opening itself towards new forms of knowledge, and
assuming the challenge of producing it, embracing both
social actors from the cultural system as well as their own
particular knowledge.

Keywords: orality, writing, music education, university,
popular musics (in the plural form).



Desde un marco amplio de experiencias latinoamericanas pero
centrado en la experiencia de Colombia, me propongo dibujar
unas lineas argumentales que permitan mostrar la importancia de
dar valor y relevancia a los rasgos mas potentes que caracterizan
las practicas musicales populares y tradicionales, aquellos factores
que precisamente las hacen fuertes, dinamicas, impactantes y
relevantes culturalmente. Se trata de reconocer las formas de
conocimiento del mundo de las cuales las musicas populares y
tradicionales son productos y productoras, y comprenderlas como
formas de conocimiento y accién que exigen ser leidas desde
coordenadas mas afines a sus propios rasgos y sus logicas.

Deseo destacar la insuficiencia de los esfuerzos que tienen caracter
inclusivo, aquellos que se contentan con insertar las musicas
populares en sus programas. Por meritorio que pueda considerarse
la apropiacién y el estudio de las células ritmicas que las identifican,
los recursos técnicos que despliegan o las caracteristicas de sus
puestas en escena o sus estéticas, mientras no sean consideradas
formas de conocimiento legitimas que se diferencian en aspectos
cruciales de otras formas de expresion musical, haremos un flaco
favor a procesos socio-culturales que, como bien sabemos, se las
arreglan bastante bien sin el apalancamiento de la formacién
profesional universitaria.

El tema de la universidad no puede soslayarse. Debemos pensar
de otra manera el lugar de la institucionalidad de la educacién
superior. Sin una discusién de fondo en ese sentido, un programa
académico por interesante, coherente e innovador que sea, puede
simplemente tornarse inviable sin unas estructuras administrativas
flexibles y sensibles a la apuesta politica que supone.

Mientras no se subvierta la logica hegemonica de la ensefianza y
avancemos en la reconfiguracion del papel de la universidad en la
sociedad, los saberes populares se tendran que adaptar a la logica
de lo wnstituido, en vez de ser una fuerza nstituyente que se declare a
favor de otro modo de pensar, sentir y situar la formacién musical
desde alternativas consistentes con las tradiciones y necesidades
expresivas de nuestros pueblos.

Voy asostener, en esa linea, que mientras no selogre afectar el marco
epistemologico sobre el cual se asientan los procesos institucionales
—docencia, investigacién y extension- de la ensefianza académica,
estos saberes seguiran reducidos a su minima expresion. Seran
instrumentalizados, cosificados y vueltos simplemente un objeto—
materia-prima para ser usado a conveniencia de las légicas de la
epistemologia hegemonica. Para encontrar otra salida, propondré
finalmente dislocar la obsesién por la musica como objeto, para
preguntar por el lugar de los agentes, los musicos populares y su
papel en el nuevo sistema. Esta pregunta desemboca en el papel
del sistema universitario y sus luchas, en el amplio marco de las
luchas sociales por nuevas formas de democracia, inclusién y
justicia.
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Quiero comenzar sefialando la conveniencia de no pasar por alto que la inclusién
de las musicas populares en los programas de formacién universitaria es un sintoma
interesante de una lucha que involucra procesos sociales mas amplios. No se trata de un
fenémeno aislado o sabito.

América Latina viene desarrollando desde hace muchas décadas, desde diferentes
orillas, mediante discusiones, teorizaciones, desarrollos conceptuales, perspectivas
criticas, movimientos sociales, y agendas politicas y educativas, una importante critica a
los modelos de pensamiento colonial.

No es este el lugar para hacer un balance de esa discusion. Conviene sefialar, no obstante,
la importancia de situar las preguntas de este congreso, de este que para mi es un foro de
la esperanza hacia la construccién de futuros posibles para nuestras musicas populares
y tradicionales, en el marco de aquellas. Por lo tanto, voy a referirme de pasada —
aunque so6lo sea por la necesidad de escoger lineas gruesas que sirvan de trasfondo a los
planteos mas especificos relacionados con lo musical propiamente dicho- a los aportes
de la Epistemologia del Sur, de Boaventura de Sousa Santos.

Quiero servirme de la imagen y el simbolo de la artista colombiana Doris Salcedo

para ilustrar los conceptos del autor portugués. En 2007, Salcedo fue invitada a
exponer en el Tate Gallery, de Londres. La escultura/intervenciéon que bajo el titulo
Shibboleth (Musco de Arte Contemporaneo de Chicago, 2015), presentd la artista,
consistia en una grieta de 167 metros, que en sus propias palabras ponia de manifiesto
la inmensa separacién, el hiato, la fractura, las divisiones profundas que separan a
los seres humanos y sus formas de vida. La palabra Shibboleth es una expresion que
aparece en el Antiguo Testamento y era utilizada como un diferenciador social, ya
que segiin como se pronunciara se revelaba la pertenencia a determinada tribu, lo
que significaba, en la practica, ser desterrado o muerto o bien protegido y acogido.
Shibboleth es la grieta, un partidor de aguas, una separaciéon de mundos.

Salcedo, como Santos, utiliza la metafora de un mundo dividido entre lo que esta a
un lado de la linea y lo que esta del otro. En medio, sugieren ambos, hay un abismo.
Uno de los lados de la grieta produce activamente la no existencia del otro. No s6lo lo
niega, sino que lo construye conceptualmente para tornarlo inexistente, para que no
opere en ninguna forma relevante o comprensible, reduciéndolo a formas de existencia



que lo sithan como lo radicalmente otro, residual, marginal, local, etc.
Aquello que es producido como no existente es excluido porque se
encuentra mas alld del universo de lo que la concepcién aceptada de
inclusion considera es su otro (Santos, 2009).

Siuno de loslados de lalinea es producido como no existente, ¢l campo
de lo que se considera la realidad relevante se angosta, se reduce, se
empobrece. Como sabemos por los trabajos del decostruccionismo, las
teorias criticas, el pensamiento decolonial, entre otros, el conocimiento
moderno ha creado y sigue creando un subsistema de distinciones
visibles e invisibles de tal modo que las invisibles se convierten en
el fundamento de las visibles (Santos, 1996; Mignolo, 2000; Castro
Gomez & Grosfoguel, 2007; Walsh, 2012; Lewis, 2013).

Quien hace la distincién entre lo verdadero y lo falso, lo bien hecho
y lo mal hecho, lo deseable y lo indeseable, lo elegante, sofisticado y
consistente y lo burdo, desprolijo e inconsistente, en detrimento de dos
cuerpos alternativos de conocimiento, es el conocimiento que se llama
a si mismo universal. El caracter exclusivista de este monopolio se
encuentra en el centro de las disputas epistemoldgicas modernas entre
formas de verdad cientificas y no cientificas, en las reivindicaciones de
movimientos sociales y toca de frente las discusiones que se producen
en torno al papel de la universidad en la sociedad contemporanea.

La pregunta pertinente para nosotros es iqué lugar deben ocupar los
conocimientos que recurren a otros modos de comprension o vinculan
la experiencia por fuera de las tradicionales convenciones en las
cuales se ha concebido la comprensién en el pensamiento occidental
hegemonico?

Esta discusion de fondo es clave, para no creer que cuando hablamos
de la inclusion de las musicas populares en el sistema universitario,
estamos simplemente ampliando la gama de opciones dentro de
un sistema de pensamiento incontestable, que de repente se torné
generoso e incluyente. La naturaleza politica de esta bisqueda debe
comprenderse claramente y ponerse en primer plano. Considero que
la fuerza de la inclusién de las musicas populares en la educacion
superior universitaria, en tanto operacién de politica cultural y
educativa, adquiere nuevas dimensiones si la situamos en este amplio
marco de referencias y luchas.

2.

Ya casi es un lugar comun sefalar las condiciones historicas que
produjo la fractura entre dos tipos de préctica, la popular y la artistica.
Principalmente gracias a los aportes de historiadores y musicélogos,
tenemos algunas claridades acerca de las razones de la connotacién
arcaizante que de manera prejuiciosa ha situado las musicas populares
como apenas dignas de ser consideradas objetos de estudio en el
ambito académico (Gonzalez, 2013).

Tales estudios han mostrado, ademds, como la educaciéon musical de
Occidente siguiendo los derroteros de su propia légica —pese a una
exclusion de hecho- se las ha arreglado para utilizar la musica popular
y tradicional como recurso util de diferentes maneras: para componer
con una base telarica y dar toques exéticos a las grandes formas de la
musica europea, como aconteci6 con los nacionalismos; como materia
prima para hacer mas accesibles los aridos mundos del solfeo y las

técnicas instrumentales, “renovando” los materiales educativos; para

dar variedad a los repertorios y complacer —no pocas
veces con un guifio populista- al respetable publico;
0 mas recientemente, para cooptar estudiantes en
un mercado académico que promete ser altamente
rentable. Segin Juan Pablo Gonzalez (2013), hay
dificultades intrinsecas adicionales:  su caracter
hibrido, masivo, los altos grados de intertextualidad,
el grano de la voz, la performance, el ritmo corporal,
visualidad y su sonido enlatado que enriquece tanto a
la musicologia como a sus estrategias de enseflanza,
que las tornan un objeto complejo y dificil para ser
tratado desde las 16gicas académicas convencionales.

Retomando el marco de referencia descrito arriba,
debe reiterarse que los saberes populares han sido
hasta hace poco activamente producidos como
invisibles por el sistema educativo hegemonico. Este
—como todos sabemos- ha sido indolente y arrogante
al autodeclararse superior por estar gobernado por
una razén que se juzga a si misma como exhaustiva,
exclusiva y completa (Santos, 2009). El sistema
educativo tradicional —fiel reflejo del pensamiento
musical hegemoénico del occidente moderno- no ha
sido capaz de entender ni aceptar que su propia forma
de conocimiento tiene, por una parte, limites internos
y externos, y por otra, que no es mas que un caso
dentro de lo posible.

Los medios de produccién de no existencia han
sido variados. Siguiendo a Santos, el primero y mas
importante es la monocultura del saber; el hecho de que
de facto, en los procesos de formacién los criterios de la
alta cultura sean los criterios considerados verdaderos
en la produccién de conocimiento o creacién artistica.
La no existencia se resume en la clasificacién de los
otros productos como ignorancia o incultura, o a lo

sumo como materia prima.

El segundo esta relacionado con el predominio del
concepto de tiempo lineal, cuyo corolario es la idea de
que la historia tiene un sentido y una direccién. Los
conceptos de progreso, revolucién, modernizacion,
desarrollo, entre otros, que reflejan este punto de
vista, desvalorizan —o declaran como no existente y
atrasado- todo lo que segin esa norma temporal es
asimétrico respecto a aquello declarado avanzado

(Santos, 2009, p. 110).

En culturas como las latinoamericanas este prejuicio
es mas que grave, teniendo en cuenta que vivimos en
una realidad donde convergen multitemporalidades,
sociedades pre-pos-modernas, como dijo en su
momento Garcia Canclini (1995). Muchos productos
culturales centrales para las formas de vida de nuestros
paises son convertidos en residuales, folclore, productos
que entran a representar lo atrasado, lo arcaico, lo no
desarrollado, lo monétono.
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Debemos formularnos preguntas que nos ayuden a desnaturalizar
este enfoque (Olson, 1994): ¢Dénde radica la fuerza de esa
tecnologia, sus limitaciones, los tipos de competencia que
desarrolla, las formas de pensamiento y los modos de percepcién
que alimentan o inhiben? ;Qué se deriva del hecho de copiar el
mundo sonoro en el papel? ;Qué consecuencias tiene leer, escribir
la musica y utilizar los demas recursos de la cultura escrita en
el aprendizaje individual? ;Qué efectos tiene en las practicas
sociales, pero también, qué le sucede a las instituciones cuando
el documento escrito desempefia un papel central? ;Cémo la
estructura misma del conocimiento musical se altera por los

intentos de representarlo en el papel?

Tanto se ha naturalizado la presencia de la escritura como centro 'y
eje de la formacién musical académica, que olvidamos el caracter
artificioso de ese recurso, su caracter de instrumento, medio
comunicativo y dispositivo de memoria. Sin embargo, como
advierte Santos, ese monocultivo no es meramente expresiéon de
una carencia, es algo mas, es manifestacién de una arrogancia.
Se trata de la arrogancia de no querer vernos, y mucho menos
valorizar la experiencia que nos rodea, dado que buena parte de
ella esta fuera de la razén a partir de la cual nos vemos forzados
a identificarla y valorarla. Por eso debemos preguntarnos si ges
posible pensar qué es la oralidad en musica fuera de la dicotomia
oral/escrito?

Y las preguntas se multiplican: ;Qué produce la oralidad como
recurso cognitivo? ;Cémo opera en las practicas de las musicas
populares? (Cémo debiera incorporarse en la formacién
académica, si dejamos de considerarla el paradigma del atraso, la
ignorancia y la falta de rigor? ¢Por qué se mantiene ese prejuicio
—y cémo lo alimentamos diariamente desde la academia- pese a
las evidencias que indican que es una forma de aprendizaje que
hace diferencia en el tipo de competencias que se requieren en las
diversas practicas donde el musico teérico-alfabetizado-ilustrado,
suele mostrarse, paraddjicamente, limitado y falto de recursos?

¢Coémo lograr que la oralidad entre en la academia no como
un recurso para los dictados, para la transcripcién, para la
sistematizacién, todos ellos recursos que se asientan en otra
epistemologia, otra logica, otra forma de conocimiento?

Naturalmente que se trata de preguntas que requieren
investigacion. A mi juicio son los ejes ineludibles de una discusién

acerca de alternativas formativas para nuestro continente.

Quizas estas preguntas nos causen perplejidad, malestar o
extrafieza. Pero hay que insistir: ;Por qué un tipo de saber derivado
de las practicas textuales -consustancial a los desarrollos variados
de la musica académica/culta occidental, pero nunca tan central
en las practicas populares y tradicionales- se sigue imponiendo
como el recurso central de la forma de acceso al conocimiento
musical? Adentrarnos en ese agujero negro, en ese punto ciego de
nuestra comprension del trabajo musical puede llegar a ser una
revelaciéon acerca de los presupuestos —pocas veces explicitos- que
estan en la base del edificio especulativo, conceptual, retérico y
técnico del funcionamiento practico de las musicas académicas en

contextos institucionales universitarios.

La validez de esas dos formas de acceso al conocimiento —la
mediada por la escritura y la oral- no proviene de una idea
preconcebida de un mundo ideal plural y abarcante, sino del
andlisis de las formas de intervencién que permiten o inhiben
en la realidad (Santos, 2009, p. 187). Y es un hecho cotidiano en
nuestros ambientes formativos que tales formas de intervencién
producen una fractura en el mundo del estudiante.

Contamos con investigaciones que permiten valorar este asunto
con cierta precision. En diversos contextos se ha venido estudiando
los efectos de la centralidad de la logica escrita en la formacion,
analizando lo que ocurre entre el mundo de la ensefianza
académica y el mundo de la vida de un estudiante. Silvia
Carabetta, en Argentina, y el grupo de Investigacion Cuestionarte,
en Colombia, han mostrado como los estudiantes viven un curriculo
oculto, una doble vida, la de los requerimientos académicos,
vistos por muchos como aridos, descontextualizados, parciales y
dogmaticos, y la vida de los esfuerzos, fuera de la universidad, por
construir una identidad musical propia, por poner en juego sus
intereses y sus apuestas vitales tratando de hacer sintesis de los
diversos aprendizajes (Zapata et al, 2004; Carabetta, 2008).

Por estas razones, una revision de la literatura sobre las relaciones
entre oralidad y escritura nos puede ser util para tratar de
desnaturalizar algunas concepciones que nos impiden siquiera
entender la importancia del tema y la trascendencia politica y
cultural que puede tener para nuestro futuro estudiarlo como un
problema central del porvenir politico, cultural y educativo de
Latinoamérica. Para ello debemos cuestionar algunas creencias.

1. Que la escritura musical es una transcripcién de los
eventos musicales de las practicas.

Basados en los estudios de Olson (1994), debemos entender
como mera ilusién la idea de que el aprendizaje de la lecto-
escritura musical tiene que ver con representar algo conocido (el
sonido de unos instrumentos o unas voces) mediante una serie de
marcas visibles desconocidas (partitura). Creer que al cambiar
el codigo sonoro mediante las marcas en el papel pautado se
produce una equivalencia, nos hace poco perceptivos al hecho de
que la escritura s6lo capta ciertas propiedades de lo que suena.
Mias que una transcripcién de los mismos elementos implica
una transformacion profunda de ellos. De hecho, poco a poco
desdibuja el objeto que sirvi6 de modelo y llega a convertirse en el

referente para la escucha del flujo sonoro original.

Son precisamente todos los rasgos que interesan de las musicas
populares, a los cuales se referia Juan Pablo Gonzélez en este
mismo poédium, los que quedan ocultos, pierden visibilidad, se
tornan opacos cuando, escritura mediante, comenzamos a oir la
musicay a reflexionar sobre ella desde las 16gicas del codigo escrito,
el cual en principio, presuntamente, reflejaba como en un espejo
la naturaleza del objeto musical. Estamos tan acostumbrados a
relacionar estudiar musica con leer musica, que nos resulta dificil
concebir un universo oral “salvo como una variante de un universo
que se plasma por escrito” (Ong, 2002 p. 12).



2. Queelconocimiento de la escritura es un conocimiento
superior a todas las formas de conocimiento oral-

empirico.

La “funcién epistemologica” de la escritura es, segtin Olson, no sélo
recordar y pensar en detalle sobre lo dicho, sino que nos invita a ver
lo pensado y lo dicho de manera diferente (Olson, 1994, p. 16). En
el mundo oral —como ocurre por ejemplo en la costa del pacifico
colombiano- las referencias suelen ser mas concretas y vinculadas
al contexto, el trabajo musical se sustenta sobre lo que conocen
como hecho musical, no sobre las premisas logicas del analisis
del discurso musical (Arango, 2014). No se hacen inferencias de
ese tipo. El musico oral razona, pero quizas no razona sobre el
razonar al modo del tedrico ni su pensamiento musical se sustenta
en conjuntos de reglas explicitamente formuladas. La escritura, al
abstraerse de la inmediatez del hecho sonoro, lo produce como
objeto de otro tipo de conocimiento, lo abre a la indagacién
critica y a la especulacién conceptual (Goody y Watt, 1968). Se
trata de dos formas de conocimiento. Lo oral no es una forma de
conocimiento a la que le falta algo, es completa en si misma, solo
que distinta. Las oralidades poseen “reglas”, pero estas se emplean
primero y son formuladas a través de su uso; a veces explicadas
con dificultad, pero casi nunca formuladas de manera integra. Se
trata de lo que Schon ha llamado, conocimiento en la accién y
Polanyi, conocimiento tacito.

Como dice Ong “(...) el examen abstractamente explicativo,
ordenador y consecutivo de fenémenos o verdades reconocidas
resulta imposible sin la escritura y la lectura” (Ong, 1982, p. 18).
El aprendizaje oral es por medio del entrenamiento, es un saber
practico, “por discipulado, que es otra especie de aprendizaje”
(1p. 18), por repeticion e imitacién de lo que oyen, mediante el
aprendizaje de repertorios que se combinan, por participacién en
actividades sociales. Cuando se transcribe, la escritura “encierra
tiranicamente” (p. 19) esas manifestaciones contextuales en un
campo visual; al hacerlo, lo torna objeto de otro tipo de analisis,
se tornan objetos de estudio. No obstante, los seres humanos de
las culturas orales primarias aunque aprenden mucho y practican
gran sabiduria, no “estudian” en el sentido que le damos al
término. Entonces surge otro interrogante: ;Coémo cambiar
nuestro concepto de estudio para que las formas de trabajo
propias de las musicas populares y tradicionales tengan cabida?

Segin Ong (2002), aprenden por medio de entrenamiento,
escuchando y haciendo, mediante la atencién a la naturaleza del
sonido como tal, a los nexos intimos entre normas orales ritmicas,
la respiracién, la gesticulacién y la simetria bilateral del cuerpo
humano (Serres, 2001 y 2003). Esta condicién pragmatica, que
Gonzalez llamé performativa, es una clave de sus usos sociales,
de su relacién con un entorno que involucra a los otros musicos
y al publico en una retroalimentacién que forma parte del hecho
musical. En ese sentido, pudiera decirse con Small, que en las
culturas musicales basadas en la escritura se estudia la musica, en
las culturas orales se participa del musicar (Small, 1999).

Hay que ser cautos y estar atentos. Los tentdculos del dispositivo de
captura institucional, como lo llamé en este escenario Jorge Sossa

(2011), no se quedan quietos. Suele esgrimirse como prueba de la

superioridad de la cultura musical escrita —llamada genéricamente,
culta-, el hecho de que el discurso escrito presente una gramatica
mas elaborada y fija, porque para producir significado depende
mas de su estructura interna y las caracteristicas de su elaboracion
discursiva, “dado que carece de los contextos existenciales plenos
normales que rodean el discurso (musical)® oral y ayudan a
determinar el significado en éste, de manera un poco independiente
de la gramatica” (Ong, 1982, p. 44). Pero se trata de un rasgo que
no necesariamente es intrinsecamente superior, s6lo adecuado

para su logica y su circunstancia.

3. La pregunta que no puede obviarse, como insiste
)
reiteradamente mi colega Natalia Puerta es: ;qué
intereses tenemos cuando introducimos las musicas
populares y tradicionales en la educacién superior? Esa
preguntano es banal y debemos ser serios al responderla.
Catherine Walsh, ya lo advertia cuando senala,

¢Educar para qué? ;Con qué propodsitos y bajo qué
relaciéon y vision de pais, sociedad, saberes, y de gente?
Sabiendo que estas preguntas abren la posibilidad
de pensar mas alld de sistemas educativos existentes,
de imaginar y soflar una educacién que realmente
asuma y se esfuerce por interculturizar, decolonializar,
luchar y actuar por una practica politica-educativa
transformativa (Walsh, 2012).

Contestar estas preguntas, significa ver los lugares comunes y
preguntarnos en serio lo que cada asunto conlleva. En ese sentido
creo conveniente reconocer que quizas estemos demasiado
obsesionados con el objeto llamado “musicas populares” olvidando
el papel de los agentes, “los musicos populares” y las comunidades
de practica. Quizas no sea del todo inutil parafrasear la célebre
sentencia de Gombrich y decir: “No existen las musicas populares,

existen los musicos populares”.

Al poner el énfasis en los agentes se introduce un elemento
fundamental, altamente insidioso y con consecuencias politicas,
administrativas, éticas y estéticas: ¢qué pasa con los duefos,
cultores de las tradiciones populares?, ¢qué lugar van a ocupar en
el nuevo orden generado por la academia?

¢Vamos a aceptar que ellos —los duefos y conocedores de
los saberes que introducimos- salgan por la puerta de atras,
presuntamente porque carecen de los pergaminos para poder
estar en el prestigioso sistema universitario? Este contrasentido
debe ser pensado con cuidado y debemos emprender tareas para
encontrar alternativas suficientemente alterativas para corregir el
rumbo, abrir las esclusas y alterar el funcionamiento del sistema

educativo en su conjunto.

4. Por estas razones es preciso volver a los problemas
de la institucionalidad de la Universidad. En los

ultimos treinta anos —con rasgos especificos en cada

2 Palabra agregada por el autor
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pais- la universidad ha dejado de ser una prioridad como
bien puablico, con el consiguiente desfinanciamiento y
descapitalizacion (Santos, 2005). Esto sumado ala confusion
que produjeron las contradicciones entre las funciones
tradicionales y las atribuidas en el siglo XX, supuso un
panorama que complica de facto, cumplir tanto sus papeles
de antafno como los nuevos retos. A esta crisis de hegemonia
se sumaron una crisis de legitimidad surgida por el desfase
entre las restricciones al acceso y a la certificacion de
competencias y las exigencias sociales de democratizaciéon
y creacion de igualdad de oportunidades (Santos, 2005, p.
7) y una crisis institucional debida a la contradiccién entre
la reivindicacion de autonomia y la creciente presion para
someterse a criterios de eficiencia y productividad propios
del mundo empresarial. La universidad es presionada
a crear un mercado de la gestion de planes de estudio,
diplomas, formaciéon de docentes, evaluacién, en un modelo

que convierte al estudiantado en usuario, o mejor dicho en
cliente que compra tales servicios. Pero adicionalmente, ha
habido una descaracterizacion intelectual de la universidad,
una cada vez mayor segmentacion del sistema y una
preocupante desvalorizacion de los diplomas universitarios

En lo que atafie a nuestro tema, lo que comienza a suceder es
el conocimiento impartido, que era predominantemente disc
y tendia a ser relativamente descontextualizado con relac
necesidades del mundo cotidiano, establece una nueva
la sociedad y sus problemas, la universidad se ve obligad
torre de babel y a enfrentar el hecho de que hay de
No obstante, simultineamente la universidad,
bien publico inalienable y fundament:
los proyectos nacionales, es desaten
garantizar los recursos para




La musica no solamente satisface necesidades del orden
espiritual, axiologico, estético o politico (Attali, 1977), tiene
un importante papel en la pragmatica social y politica e
implicaciones en el ambito econémico. Samuel Araujo, en
esa linea, ha mostrado como a través de la musica se puede
potenciar de forma significativa el desarrollo local. Su
experiencia en Brasil pone en evidencia céomo los cambios
en la dimensién creativa de la sociedad, a través del trabajo
musical con comunidades, promueven la autonomia de
pensamiento y acciéon politica en clave de desarrollo local.
Para ¢él, “la promocioén de procesos de intensificacion del juego
democratico”, y “una ecuaciéon socialmente mas armonica
entre las necesidades humanas y el medio ambiente, incluso
con implicaciones econémicas” (Araujo, 2013) son resultados
visibles de una bien formulada experiencia musical comunitaria.
Para este investigador musical brasileno el papel de la musica
es central por su anclaje en los sistemas de pensamiento del
mundo que construyen las comunidades en sus interacciones
cooperativas, competitivas, ladicas, rituales, normativas,
religiosas y civicas. La integracion entre investigacién musical
y educacién musical resulta ser, a su juicio, un recurso clave
para trabajar con y desde las comunidades, siempre y cuando
las perspectivas de intervencién acompaflen, construyan,
profundicen y contribuyan a tornar mas dinamicos los lazos
entre la experiencia social de la musica y la socialidad cotidiana
(Araujo, 2013).

Es por ello que el privilegio valorativo, técnico y estético de una
sensibilidad musical, y el énfasis prioritario a la logica, sintaxis,
valores estéticos, repertorios, pedagogias y nichos laborales de
una sola forma de conocimiento musical —-importante pero no
la tGnica ni la mas arraigada en el contexto latinoamericano-
al dejar por fuera relaciones con lo sonoro instaladas en
otros horizontes de sentido dificilmente apuntan al respeto y
pluralidad que defendi6 en este mismo Congreso hace unos

anos, Coritin Aharonian. Como bien sabemos —pero algunos se
empenan en ignorar flagrantemente- una educacién musical
que no tenga en cuenta esos legados y rechace sus logicas, activa
procesos de olvido, desarraigo y deterioro de las tradiciones que son
claves para nuestra configuracion identitaria, con el consiguiente
impacto negativo en el conjunto del tejido social (Walsh, 2012;
Mignolo, 2011; Aharonian, 2004).

Laotrapistaespensaren clave deregion. Desde las experiencias de la
ASAB (2006), con el concepto de musicas caribe iberoamericanas,
en Colombia, se viene dando una tendencia importante que
encuentro replicada en Venezuela: pensarlas musicas nacionales sin
nacionalismo, con una perspectiva latinoamericana integradora.
La noci6n de corredores de interfluencia, desarrollada por Samuel
Bedoya, puede ser muy atil para encontrar, leyendo la historia de
la interaccion de nuestros paises, los elementos comunes, los vasos
comunicantes y las apuestas colectivas, en las que quizas no hemos
reparado suficientemente.

Quiero finalizar reiterando el mensaje con el que terminé mi
intervencion en el VI Congreso Nacional de Musica, en la ciudad
de Medellin, en 2011. En esa ocasion senalé lo siguiente:

No puedo despedirme sin insistir en que requerimos con
urgencia multiplicar las zonas de contacto donde diferentes
mundos normativos, practicos, estéticos y diferentes
conocimientos se encuentren, choquen e interactden.
Estamos a punto para acordar como politica en nuestros
centros educativos el fomento de una curiosidad epistémica y
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Fronteras y puentes entre sistemas de pensamiento. Hacia una epistemologia de
Eliécer Arenas Monsalve

las musicas populares y sus implicaciones para la formaciéon académica

estética en nuestros estudiantes y comunidades. Entendiendo
que es un ejercicio inclusivo y alternativo, pero sobre todo,
como lo he sostenido en otros lugares, alterativo, podremos
avanzar, saldremos de los lugares comunes, nos pondremos
a buscar otras alternativas. Tenemos las personas, tenemos
el talento, tenemos las infraestructuras, nos falta la decision
politica y el trabajo mancomunado.

(...) Cuando tengamos un enfoque de formacién que
no mire con vergiienza lo que somos y lo que tenemos,
que reconozca la torpeza de darle la espalda al hecho
incuestionable que en todos los lugares, todas las latitudes,
admiran, respetan y estan ansiosos por entender, aprender
y compartirlo que pasa en Nuestra América. (...) estaremos
listos para hacer realidad lo que hoy somos apenas como
promesa: una potencia musical en musicalidad y recursos

estético expresivos.

Para ello, los procesos de formacion deben propender por
subjetividades desestabilizantes, que se revelen contra practicas
sociales conformistas, rutinarias y repetitivas y se dejen estimular
por experiencias liminares, o sea, por formas de sociabilidad
excéntricas o marginales (Santos 2009). Necesitamos un enfoque
que se asuma flagrantemente traductor, en el sentido que le da
Santos, es decir, que “Incentiva conceptos y teorias desarrollados
localmente a emigrar para otros lugares cognitivos, de modo
que puedan ser utilizados fuera de sus contextos de origen.
Un conocimiento que no esté¢ fundado en un corpus de ideas
preestablecidas, sino sobre las condiciones de posibilidad” (Santos,
2009, p. 49) en un determinado espacio/tiempo local. Se trata
de inventar contextos persuasivos, como los que no se cansa de
proponer Coriin Aharonian desde hace anos. La pluralidad,
sonora, epistemologica, metodolégica que propongo tiene como
corolario la tolerancia discursiva y el reconocimiento que todo
conocimiento es local y total (Santos, 2009).

La prospectiva es clara: nuestras universidades estaran llenas de
japoneses, australianos, europeos y africanos queriendo estudiar
aqui, porque al haber asumido a tiempo nuestro papel de
mediadores-traductores y al habernos atrevido a darle la cara a
la naturaleza hibrida en que nos movemos, representamos una
alternativa realmente innovadora, interesante y crucial, para la
musica del mundo. En ese escenario, nuestros luthiers multiplicaran
la venta de tiples, bandolas, cuatros, arpas, cavaquinhos, gaitas,
instrumentos de percusion, etc., porque esas musicas se haran
universales. Como pueden ver, el potencial es inmenso. Pero
tenemos que ser capaces de darnos la oportunidad de construir
una politica que apunte a producir, en términos de politica
educativa y cultural, lo latinoamericano, que no es un dafo, sino
una necesidad. Una necesidad que, creo, estamos ayudando a
construir en encuentros tan importantes para nuestros destinos,
como este que nos acoge esta mafana.
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