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Resumo

Este artigo apresenta a publicacao do livro Escalas Musicais - Guia Completa para a
Técnica Instrumental e a Improvisacdo. O livro tem quinze capitulos, com a seguinte categorizagao:
Pentatonicas, Hexatonicas, Heptatonicas Tonais, Heptatonicas Modais, Heptatonicas
Modais Artificiais, Heptatonicas Diversas, Octatonicas, Nonatonicas, Decatonicas,
Sistema Endecatonico - Cromatonico, Cromaticas, Microtonais e Escalas Indianas.
A denominacio, sistematizacdo e organizacio do Sistema de Tetracordios' é um dos alcances
fundamentais da pesquisa, do mesmo jeito que o Sistema Endecatonico Cromatonico (escalas
de onze notas), desenhado pelos autores incluindo ele na teoria musical. Também se faz importante a
relacdo do livro com as escalas indianas por meio da taxonomia, dos Tetracordios do relacionamento
com o Melakarta; fazendo desta obra, um avango importante na organizacao e ensino das escalas
musicais do mundo, assim como as relacoes e trajetos culturais no planeta. A transposicao, memoria
e enarmonia também fazem parte do processo de ensino, assim como uma metodologia clara e concisa,

que abrange a criatividade e a improvisacio.

Palavras chave
Educacao Musical, Teoria e Pratica Musical, Escalas, Técnica Instrumental, Improvisagao, Sistema de

Tetracordios, Sistema Endecatonico Cromatonico, Enarmonias, Taxonomia, Memoria, Transposicao.

Escalas musicales: guia completa hacia la técnica instrumental y la improvisacion

Resumen

Este articulo presenta la publicacion del libro Escalas musicales: guia completa hacia la técnica
instrumental y la improvisaciéon. El libro tiene quince capitulos, con la siguiente categorizacion:
“Pentatonicas”, “Hexatonicas”, “Heptatonicas tonales”, “Heptatonicas modales”, “Heptatonicas

» « » «

modales artificiales”, “Heptat6nicas diversas”, “Octatonicas”, “Nonatonicas”, “Decatonicas”, “Sistema
endecatbénico — cromaténico”, “Cromaéticas”, “Microtonales” y “Escalas hindies”. La denominacién
sistematizacion y organizacion del sistema de tetracordios® es uno de los alcances fundamentales de

la investigacion, de la misma forma que el sistema endecatonico cromaténico (escalas de once notas),
disenado por los autores e incluido en la teoria musical. También es importante la relacion del libro con
las escalas hindtes por medio de la taxonomia, de los tetracordios del relacionamiento con el Melakarta;
haciendo de esta obra, un avance importante en la organizacién y ensefianza de las escalas musicales

del mundo, asi como las relaciones y trayectos culturales del planeta. La transposicion, la memoria y la
enarmonia también forman parte del proceso de ensefianza, asi como una metodologia clara y concisa,

que abarca la creatividad y la improvisacién.

Palabras clave
Educacion musical, teoria y practica musical, escalas, técnica instrumental, improvisacion, sistema de

tetracordios, sistema endecat6nico cromatdnico, enarmonias, taxonomia, memoria, transposicion.

1 Os Tetracordios nesta obra sdo um aporte importante, sendo essenciais a identificagdo de escalas Heptatonicas
(Capitulos 4, 5, 6, 7 e 14), assim como de trajetos culturais.

2 Los tetracordios en esta obra son un aporte importante, siendo esenciales en la identificacion de escalas heptatonicas
(capitulos 4, 5, 6, 7y 14), asi como de trayectos culturales.



MUSICAL SCALES, A COMPLETE GUIDE
TO INSTRUMENTAL TECHNIQUE AND
IMPROVISATION

Abstract

This article introduces the publication of the book
Musical Scales — a Complete Guide to Instrumental
Technique and Improvisation. The book is divided

into fifteen chapters with the following categorization
of scales: Pentatonic, Hexatonic, Tonal Heptatonic,
Modal Heptatonic, Artificial Modal Heptatonic,

Diverse Heptatonic, Octatonic, Nonatonic, Decatonic,
Endecatonic - Chromatonic System, Chromatic,
Microtonal and Hindu. The denomination,
systematization and organization of a system of
tetrachord patterns is one of the main goals achieved in
this research, as well as the Endecatonic - Chromatonic
System (eleven note scales), developed and included in
the musical theory by the authors. The relation between
the book and the Hindu scales by means of taxonomy
and the linking established between tetrachords and the
Melakarta are also important features of the work, which
constitutes a remarkable advance in the organization
and teaching of musical scales of the world, as well

as of cultural trajectories and global relations. In the
same way, transposition, memory and enharmony also
make part of the pedagogic process, within a succinct
and clear methodology embracing creativity as well as

improvisation.

Keywords

Music Education, Musical Theory and Practice, Scales,
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Introducao: Escalas Musicais (Ardila, A.; Becerra,
M., 2015) foi publicado em Bogota, Colémbia no ano de 20153;
no livro se apresenta, uma classificagdo das escalas musicais,
tentando facilitar o processo cognitivo do ensino musical e sua
correspondéncia com a aprendizagem instrumental, a técnica
avancada, a improvisagdo e a criagdo musical em ambitos
universitarios, inovando a didatica e pedagogia musical. A
apropriacao e interiorizagdo de estruturas musicais e culturais
béasicas como sao as escalas, s3o uma necessidade expressiva
para o musico contemporaneo, elas podem ser estudadas desde
diferentes perspectivas como a musicologia, a teoria, a actstica,
a psicologia, a historia entre outras; neste livro os autores
apresentam uma abordagem desde a técnica instrumental,
estudando o instrumento e a voz de forma abrangente e
profunda.

A obra é o resultado de anos de pesquisa e uso artistico
das escalas musicais que nele se apresentam, elas estfo
presentes num repertorio muito extenso de obras, cangoes,
temas, melodias e musica; estruturas que sdo uma interpretacao
e uma abstracdo da musica, da cultura e das sonoridades do
ser humano. Os autores dedicaram este livro especialmente
aqueles musicos que representam a riqueza e a diversidade
cultural e sonora, mas especialmente a seus alunos, alunas
e estudantes, que permitiram que este conhecimento fosse
ensinado e compartilhado dum jeito pessoal, sistematizando o
processo geracdo tras geragao, semeando e formando a sua vez
outras geracoes de musicos criativos, e propondo uma atitude
diferente no ensino-aprendizagem da técnica instrumental
musical.

Este livro propoe a metodologia de trabalhar as escalas
em modulagdes por quartas: do, fa, si bemol, mi bemol,
la bemol (sol sustenido)4, ré bemol (d6é sustenido),
sol bemol (fa sustenido), si, mi, 14, ré, sol ou também:
G, F, Bb, Eb, Ab (G#), Db (C#), Gb (F#), B, E, A, D, G,
estimulando ao musico a continuar com diferentes modulagées
e transposi¢oes. Para um melhor aproveitamento deste livro os
autores propdem que as escalas sejam memorizadas, para
uma verdadeira interiorizagdo destas importantes estruturas
musicais, que se fazem necessarias para o musico profissional
contemporineo. A transposicio proposta anteriormente é
a estrutura harmonica dos exercicios, serao lembradas ao
inicio de cada capitulo, assim como o convite a fazer outras
transposicoes das estruturas sonoras, como, por exemplo: por
segundas menores e maiores, por tergas maiores e menores,
por quartas, por quintas, tanto ascendentes como descendentes
entre outras.

3 ISBN: 978-958-46-5873-9 e ISMN: 979-0-801625-82-3 na camara
colombiana do livro.

4 As enarmonias geram uma possibilidade no pensamento divergente
do musico, possibilitando a nomeacdo das estruturas de diferente
forma, estas estdo presentes em quase a totalidade do livro, e sio um
aporte essencial no aspecto tedrico contemporaneo.

O livro aborda uma perspectiva diferente no
ensino-aprendizagem dos instrumentos, propondo
romper com o estudo afastado das notas longas
o qual definiu a base do ensino da sonoridade;
também rompe com a técnica que é focalizada de
forma separada da harmonia; a teoria separada da
criatividade, e propde, ao contrario ligar escalas,
técnica com harmonia, fraseio, dindmicas, articulacdo
e outros elementos musicais, que em outros
trabalhos tinham sido considerados e apresentados
de forma afastada ou isolada. Esta obra pode-se ler
em qualquer ordem, é um ponto fronteirico entre
a oralidade e o leito-escritural (grafocentrado), ela
pode-se aplicar de forma integral aos semestres dum
programa universitario, abordando cada capitulo
na medida em que os estudantes avancam na
estrutura curricular e, além disso, pode-se estudar e
aproveitar em todos os instrumentos musicais, onde
a criatividade joga um papel importante nesta
obra, ja que é improvisando sobre estas escalas
onde se complementa o dominio técnico e teérico
das misicas escritas.

Qualquer  instrumentista, compositor,
arranjador e miusico em geral, pode utilizar o
livro como fonte de consulta ou apropriar ele a
seu instrumento ou seu fazer musical. Todos os
instrumentos escritos em clave de Sol, podem
direitamente tirar proveito, e também outros
instrumentos ja sejam de tessitura meia ou baixa
que se escrevam, e se leiam em claves de D6 o Fa,
onde também se arrisquem a transpor e a enriquecer
seu pensamento musical. Deliberadamente tem-
se escrito as escalas na primeira oitava, propondo
a memorizacdo e transposicao a segunda e terceira
oitava, para o desenvolvimento da técnica e da fluidez
nestes lugares complexos, alem da apropriagao
da tessitura aguda da voz e dos instrumentos. A
memoria no livro é um elemento importante,
j4 que convida ao leitor (professor e estudante) a
interiorizar as estruturas propostas, e posteriormente
transpd-las, e levar elas a misica tanto escrita como
improvisada.

Naelaboracao dolivro tém sido especialmente
importantesosautores: R. Martinez, I. Besa, F. Balena,
N. Slonimsky, O. Messiaen, M, Babbitt, Roland de
Candé, P. Bellora, J. Zamacois entre outros, dos
quais tem-se comparado, traduzido e reelaborado,
assim como ligado e sistematizado a proposta. Pra a
escritura de algumas escalas se teve em conta a logica
de utilizar sustenidos, duplo sustenido e bequadro
quando a escala se dirige em forma ascendente;
também bemois, duplo bemol e bequadros quando
a escala vai em forma descendente; alem disso em
algumas escalas se apresentaram as possibilidades
enarmonicas de escritura nos tons em que o tedrico e
o pratico o precisa.
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Conceitos basicos do contetdo: Os seguintes
conceitos sdo essenciais pra abordagem do livro propondo
nele, ao leitor pesquisar e aprofundar sob cada um deles,
sendo estes: clave de sol, armadura de clave, alteracoes,
métrica e compasso, formas ascendente-descendente
e descendente-ascendente, transposicio, afinacio,
escala, escala temperada, enarmonias, tetracérdios,
intervalos, classificacoes e taxonomias, Ambito, D.C. alla
8va., técnica pura e técnica aplicada, simetria, escalas
relativas e modos.

Metodologia: No inicio (capitulo 1 — Intervalos e
Tetracordios), enofinaldolivro (capitulo 15— Misturandoe Criando
Escalas), se escreveram algumas estruturas e sequéncias que
podem ser estudadas para fortalecer a técnica, a expressdo na
improvisacdo e a criatividade; tém sido desenhados pelos autores
pra enriquecer o pensamento musical em muitos instrumentos
e a voz. Embora o trabalho de escalas tenha implicancia com os
graus conjuntos, (serdo estes um objetivo técnico central), mas, se
faz importante a recomendacao continua de trabalhar as tercas e
as tercas invertidas, e intuitivamente criar arpejos sob as escalas
e as estruturas propostas. Trés categorias importantes na trilha
metodolbgica sio: Memoria, Transposicao e Improvisacio.
Ao trabalhar as escalas se propoe comegar o ciclo onde for mais
apropriado, de acordo com a tessitura do instrumento ou na voz,
assim, se faz o convite de iniciar na primeira oitava do instrumento
a maneira do aquecimento, facilitando o inicio das sessbes de
estudo, preferivelmente devagar, emprestando atencao a afinacao
dentro da estrutura sonora; posteriormente transpor a segunda
oitava, progressivamente propode-se desenvolver a velocidade
nos registros superiores (estudar as escalas na terceira e quarta
oitava se foi possivel), que é onde o instrumentista demonstra
seu virtuosismo, maxima potencia e expressividade; e finalmente
trabalhar nos lugares onde se experimenta especial dificuldade,
curtindo da criacao e repeti¢ao nos lugares dificeis.

Cada escala tem uma nota inicial, e seu ponto de chegada
(ambito) é a oitava, se desenharam as sequéncias repetindo na
oitava a nota fundamental ou nota principal, j4 for na forma
ascendente ou descendente, pra revisar e corrigir aqueles sons que
sdo importantes e que geralmente esquecemos afinar e aperfeicoar.
O livro pode-se abordar na ordem que o leitor desejar, nao entanto
e considerando um processo didatico e progressivo, os autores
tém planejado e feito a aplicacao no nivel universitario, onde
cada semestre implica a abordagem duns capitulos em especial.
As transposic¢oes das escalas neste livro podem-se ler de tras pra
frentes, desta forma teremos um circulo de quintas ascendentes. E
importante, que o leitor também faca outras transposicoes, tanto
ascendentes como descendentes nas formas: cromaticas, por tons,
segundas maiores e menores, tercas, entre outras; na escritura
das estruturas tém-se apresentado tanto as possibilidades

5 O livro propoe diferentes formas de se abordar (especialmente as
escalas transpostas), como por exemplo, em forma cruzada gerando
modulagGes por ter¢as menores, ou em fileiras de cima pra baixo gerando
modulagdes de um tom descendente, ou em fileiras de baixo pra cima um
tom ascendente.



ascendente como descendente assim como as possibilidades
enarmonicas. Lembra-se ao leitor no inicio dos capitulos
2 até 14, que, quando tiver dificuldade em apreender o
transpor uma escala, pode voltar a metodologia do capitulo
1 (Intervalos e Tetracordios), e também pode aprofundar a
técnica e a improvisagao de acordo com as recomendacoes
de estudo do capitulo 15 (Misturando e Criando Escalas). A
continuacio, explicaremos o trajeto dos contetidos no livro.

As escalas sdo uma profunda construc¢io cultural
sonora, tanto de musicos e artistas praticos como de
tedricos de diferentes lugares do mundo. O sistema de
afinacdo que usamos atualmente divide equitativamente
a oitava em doze sons, a escala atual (escala ocidental
cromatica temperada) € o resultado dum longo processo de
incorporacao de conhecimentos, provenientes de diferentes
culturas do planeta. No livro uma escala é um conjunto de
notas escolhidas entre essas doze (12) notas, uma serie de
sons tocados e ouvidos um depois do outro, que geralmente
ou quase sempre comeca e termina com a mesma nota, uma
oitava mais alta ou mais baixa. Com as notas das escalas
habitualmente os misicos e compositores constroem
suas melodias, e os acordes ou as harmonias com que se
acompanham.

Na musica é muito importante a relacao que existe
entre a frequéncia dos distintos sons, a esta relagdo ou
distancia de frequéncias chama-se intervalo; os intervalos
musicais podem desde a actstica, medir-se em termos das
relacdes de frequéncia dos sons, embora em teoria e pratica
musical recebam nomes proprios, cuja correspondéncia fisica
depende do tipo de escala utilizada. Quando construimos
escalas alguns intervalos sao especialmente importantes: as
oitavas, as quintas, as quartas, as tercas e as sétimas.
De forma metodologica e progressiva no Capitulo 1 -
Intervalos e Tetracordios se introduziram os seguintes
conceitos com a sua respectiva escritura enarmonica: Notas
Fundamentais ou Tonicas, Oitavas, Quintas Justas,
Quintas Aumentadas e Diminuidas, Quartas Justas,
Quartas Aumentadas, Tercas Maiores, Tercas
menores, Sétimas Maiores e Sétimas Menores, todas
elas escritas de forma ascendente e descendente.

Sistema de Tetracordios: Os tetracordios sao
estruturas ou agrupacgoes dispostas sistematicamente de
quatro (4) notas sucessivas (exemplo: do, ré, mi e fa), estes
quatro sons geram trés intervalos em seu interior (Maior:
221) ¢, onde as cifras significam o niimero de meios-tons; na
musica ocidental assim como alguns casos da musica oriental
(Sistema Carnatico Indiano), as escalas formadas por oito
sons consecutivos (Heptatonicas mais a oitava), se podem
dividir teoricamente em dois tetracérdios, com o que ajuda
quanto a caracterizagao e identificacdo, como a memorizacao

6 E importante que o leitor observe a classificacio e aplicacio a
identidade de segundo ordem nas escalas Heptatonicas, incluindo
especialmente as Indianas e o Sistema Carnatico Indiano, desde a
organizacao rigorosa dos Tetracordios.

de escalas complexas. A identificagdo do nome destes
tetracordios foi realizada pelos autores deste livro,
onde se apresentam definidos e organizados de
acordo com a manifestacao no trajeto do livro, e dos
capitulos, o Sistema de Tetracérdios’ os quais
sdo: Menor (212), Maior (221), Harmoénico
(131), Frigio (122), Lidio ou Por Tons
(222), Oriental Superior (312), Blues (321),
Superlocrio ou Alterado (121), Enigmatico
Inferior (132), Enigmatico Superior (211),
Hungaro (213), Persa Superior (231), Gudda
1 (113), Gudda 2 (311), Prati 1 (114), Prati 2
(123), Cromatonico (112), Cromatico (111),
Hijaz (141) e Noh (232); sao eles importantes e
essenciais para analisar, compreender e memorizar
as escalas Heptatonicas dos capitulos 4,5,6,7, € 14.

No Capitulo 2 se apresentam transpostas as
seguintes Escalas Pentatonicas: Maior, Menor,
Com o quarto grau, Chinesa, Hirajoshi, Iwato,
Pelog, Pelog Balinesa, Egipcia e Japonesa. As escalas
PentatOnicas tém cinco (5) notas, onde a sexta (6)
é a repeticio da primeira nota uma oitava aguda
ou grave. Algumas destas estruturas se escreveram
na partitura com armadura de clave, que identifica
a tonalidade na qual se esta trabalhando, outras
foram escritas com alteracGes acidentais com uma
duracdo dum compasso, na forma ascendente-
descendente e descendente-ascendente, os asteriscos
que aparecem na partitura sdo as diferentes
possibilidades enarmoénicas que se apresentam e
que posteriormente sdo explicadas. Na descricao das
escalas também se escreveram® Qutros Nomes:
diferentes denominacoes que se hao utilizado nas
culturas e no tempo, Intervalos: distancia que
existe em meios-tons entre cada nota e Origem:
indica quando € possivel a genealogia da escala. As
métricas utilizadas neste capitulo sdo de trés por
quatro (3/4) e de seis por quatro (6/4) pra variar as
acentuacoes. Também se encontram neste capitulo
as seguintes escalas Pentatonica Diversas: Man
Gong, Dorica, Kokin-Choshi, Han-Kumoi, Menor
7 bs, Jonica, Dominante, Chaio, Chin, Kyemyonjo,
Kung, Maior b2, Maior b2 b5, Maior b3, Maior b6,
Maior b7 #9, Diminuida, Mixolidia, Tcherepnine
PentatOonica Maior, Alterada, Maior Alterada, Locria,
Por Tons, Aumentada, Aumentada 2, Center-Cluster
Pentamirror, Pyeong Jo, Pigmea, Rumana Bacovia,
Grega Arcaica, Siria e Nando-Kyemyonjo.

7 Os ntimeros indicam os intervalos de meios-tons que tém
de um som ao outro.

8 Esta descricao (Outros Nomes, Intervalos e Origem), sera
utilizada ao longo dos diferentes capitulos do livro, assim
como o convite a revisar a metodologia e as propostas dos
capitulos 1 e 15.
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Seguidamente no Capitulo 3 Escalas
HexatOnicas se escreveram transpostas as seguintes
estruturas: Blues, Por Tons e Aumentada; sdo identidades
de seis (6) sons ou tons, onde o sétimo (7) som é a repeticao
do primeiro uma oitava aguda na sua forma ascendente
ou grave na sua forma descendente. Neste capitulo
também se escreveram as seguintes escalas Hexatonicas
Diversas: Aumentada Invertida, Tritono, Messiaen 20
Modo Truncado, Messiaen 50 Modo, Messiaen 50 Modo
Invertido, Dois-meios-tons Tritono, Blues Dorica, Blues
Menor maj7, Bebop Maior, Menor, Frigia, Dupla Frigia,
Lidia, Lidia #2, Mixolidia, Mixolidia 2, Istrian, Prometeo,
Prometeo Napolitana, Escocesa, Honkoshi, Insen, Ritzu,
Sho, Sho #2, Arvore de Takemitzu 1, Arvore de Takemitzu
2, Esquim6, Esquim6 2, Havaiana e Piramide Hexatonica.

Agora, no Capitulo 4 se escreveram traspostas as
seguintes Escalas Heptatonicas Tonais: Maior (Modo
Jonico), Maior Harmonica, Menor Natural (Edlia-Antiga),
Menor Harmonica, Menor Mel6dica e Menor Bachiana. Sao
escalas que tém sete (7) notas, onde a oitava (8) é a repeticao
da primeira nota uma oitava aguda ou grave. Do capitulo
4 ao capitulo 7 se evidencia a proposta dos Tetracordios,
que sao estruturas de quatro notas com umas caracteristicas
intervalicas definidas, estabelecendo relacoes identitarias
entre eles, os Tetracérdios das escalas neste capitulo sio:
Maior, Menor, Harmonico e Frigio, se apresentam
como superiores e inferiores ajudando ao musico aidentificar
e memorizar estas complexas estruturas musicais.

Em seguida no Capitulo 5 foram escritas e
transpostas as seguintes Escalas Heptatonicas Modais
ou Modos: Dorica, Frigia, Lidia, Mixolidia, Locria; os
Modos ou Escalas: Jonica (Maior) e E6lia (Menor Natural)
apresentados no Capitulo 4, também fazem parte deste
Capitulo. Do mesmo jeito que no Capitulo 4, as escalas
Heptatonicas modais sdo escalas de sete (7) notas, onde
a oitava (8) é a repeticdo da primeira nota da escala, se
estabelecem elas neste apartado como Sistema Modal,
e podem relacionar-se como maiores ou menores pela
sua terceira nota, alem disso podem-se derivar diferentes
variagoes dentro delas, as quais serdo o tema do Capitulo
6. Também aqui se apresentam os Tetracordios: Menor,
Maior, Frigio e Lidio ou por Tons.

Logo no Capitulo 6 Escalas Heptatonicas
Modais Artificiais (também chamadas Modais Alteradas)
estdo escritas e transpostas as seguintes Escalas ou Modos:
Lidio Menor, Lidia com o Segundo Grau Aumentado,
Locria Maior, Locria com o Sexto Grau Maior e Superlocria
ou Alterada. Do mesmo jeito que no Capitulo 4 e 5, sdo
estruturas de sete (7) notas, e sio uma complexidade do
Sistema Modal. Também neste apartado se escreveram
as seguintes Escalas Heptatonicas Modais Artificiais
Diversas: Lidia Aumentada, Meio Diminuida, Jo6nica
Aumentada, Ultralocria, Blues Heptatonica, Blues
Heptatonica 2, Blues Frigia, Blues Modificada, Blues
Mista, Blues com Sensivel, Rock ‘n Roll, Jonica bs, Jonica

Aumentada #2, JOonica Aumentada bo,
Jazz Menor #5, Dorica b2 b4, Dérica b2
majy, Dorica bg #11, Frigia bg, Ultrafrigia,
Lidia #2 #6, Lidia Diminuida, Lidia #6,
Lidia Aumentada Dominante, Mixolidia
b5, Mixolidia Aumentada, Mixolidia
Aumentada bg, Lidia Aumentada #2,
Loécria Dominante, Loécria bb7, Locria
bb3 bb7, Loécria maj7, Semilbcria b4,
Superlocria  bb3, Superlocria majy,
Superlocria bb6 bby, Superlocria #6,
Ultral6cria bb3, Menor Harménica bs,
Menor Harmoénica Invertida, Cromética
Doérica, Cromatica Doérica Invertida,
Cromatica Frigia, Cromaética Frigia
Invertida, Cromaética Lidia, Cromética
Lidia Invertida, Cromética Mixolidia,

Cromaética Mixolidia 2, Cromética
Mixolidia Invertida, Cromética
Hipodoérica, Cromética  Hipodoérica
Invertida, Cromatica Hipolidia e

Cromatica Hipofrigia Invertida. Neste
capitulo do mesmo jeito que nos
capitulos 4 e 5, se fazem importantes
as identificagbes dos Tetracordios:
Menor, Maior, Harmoénico, Frigio,
Lidio ou por Tons, Oriental
Superior, Superldocrio ou Alterado,
Enigmatico Inferior, Enigmatico
Superior, Hingaro, Persa Superior,
Gudda 1, Gudda 2, Prati 1, Prati 2
e Cromatonico, eles se apresentam
como superiores e inferiores lembrando a
identificar e memorizar estas estruturas.

A seguir no Capitulo 77 Escalas
Heptatonicas Diversas se escreveram
transpostas as escalas: Enigmaética,
Napolitana Menor, Napolitana Maior,
Oriental, Dupla Harmodnica, Hungara
Menor, Hangara Maior, Hingara Cigana,
Harmonicos (Overtones), por Tons
com Sensivel, Javanesa, Persa, Judia
ou Espanhola e Indiana. Elas também
sdo conhecidas como escalas exéticas,
do mesmo jeito que nos Capitulos 4,
5 e 6 sdo estruturas de sete (7) notas;
neste apartado também se escreveram
Outras Escalas Heptatonicas
Diversas como: Rumana Menor, Bebop
Maior, Bebop Menor, Enigméatica Mista,
Enigmética Menor, Cigana 3, Cigana
Invertida, Hijaz Maior, Houzam, Hingara
Maior Invertida, Zangula, Napolitana
Maior b4, Napolitana Maior b5, Rumana
Maior, Sabach, Sabach maj7, Sengiach,
Espanhola Heptatonica, Noh, Nohkan
e Pelog. Assim mesmo, neste capitulo



sao importantes as identificacbes dos Tetracordios:
Menor, Maior, Harmoénico, Frigio, Lidio ou
por Tons, Oriental Superior, Superlocrio ou
Alterado, Enigmatico Inferior, Enigmatico
Superior, Hangaro, Persa Superior, Gudda 1,
Gudda 2, Prati 1, Prati 2 e Cromatonico, estes se
apresentam como superiores e inferiores ajudando a
memorizacao destas estruturas musicais.

Um detalhe importante desde a escritura
minuciosa das estruturas, é que do Capitulo 8 até 14,
aconteceofenomenodarepeticio dasnotasnaescritura,
este fendmeno sera explicado independentemente em
cada apartado. No Capitulo 8 Escalas Octatonicas
se escreveram transpostas as seguintes estruturas:
Bebop, Diminuida e Semidiminuida; elas estdo
compostas de oito (8) notas, onde a nona (9) é a
repeti¢do da primeira nota fundamental ou Tonica, mais
aguda ou mais grave. Um aporte tedrico dos autores
esclarece que as escalas octatonicas na sua escritura,
precisam da repeticdo obrigada de uma (1) nota, entio
ao construi-las é preciso escrever um sustenido, bemol
ou bequadro na mesma nota, ja que sb existem nomes
para sete (7) notas: do, ré, mi, fa, sol, 14, si. Também
se escreveram neste Capitulo as seguintes Escalas
Octatonicas Diversas: Messiaen 40 Modo, Messiaen
40 Modo Invertido, Messiaen 60 Modo, Messiaen 60
Modo Invertido, Van Der Host, Bebop Maior, Blues
Octatbnica, Bebop Dorica, Bebop Menor Melddica,
Bebop Menor Harmonica, Bebop Meio-diminuida,
Bebop Loécria, Dérica Edlia, Frigia Edlia b4, Adonai
Malakh, Enigmatica, Flamenco, Hingara Menor b2,
Magen Abot, Napolitana Menor Harmonica, Neveseri,
Prokofiev, Shostakovich, Espanhola, Ichikotsucho,
Maqgam Shadd’araban, Maqgam Hijaz, Argelina
Octatonica, Hamel, Lg e Oriental 2.

No Capitulo 9 Escalas Nonatdnicas se
escreveram as seguintes estruturas: Messiaen 3er
Modo, Genus Chromaticum, Blues, Blues 2, Bebop
Cromatica, Full Minor All Flats, Lidia Mixolidia,
Cromatica Diatonica Doérica, Cromatica DiatOnica
Dérica Alterada, Houseini, Kurda, Mora Frigia,
Youlan, Nonat6nica 2 e Simétrica. Estas escalas tém
nove (9) notas, onde a décima (10) é a repeticdo da
primeira nota fundamental, uma oitava aguda na sua
forma ascendente ou uma oitava grave na sua forma
descendente. Um aporte tedrico dos autores esclarece
que as Escalas Nonatonicas precisam da repeticao
obrigada de duas (2) notas, repetindo duas notas com
sustenido, bemol ou bequadro na mesma nota, situagao
similar no capitulo 8 (Escalas Octatdnicas).

Depois no Capitulo 10 Escalas Decatonicas
se escreveram as seguintes estruturas: Messiaen 70
Modo, Messiaen 70 Modo Invertido, Simétrica, Maior
Menor Mista, Menor PentatOnica com Sensiveis,
Magam Shawq Afza e Magam Tarzanuyn. Estas escalas

tém escritas dez (10) notas, onde a décima primeira (11)
é a repeticdo da primeira nota fundamental ou tonica; os
autores esclarecem que as Escalas DecatOnicas precisam
da repeticdo obrigada de trés (3) notas, jA que s6 existem
nomes para sete (7) notas, obrigando a repetir trés notas
com sustenido, bemol ou bequadro na mesma nota, situacao
similar nos Capitulos 8, 9, 11 e 12.

Posteriormente no Capitulo 11
Endecatonicas e Cromatonicas se
as estruturas: Argelina de onze tons’, e o Sistema
Endecaténico Cromatonico transposto, este capitulo
se faz altamente importante assim como a proposta
dos Tetracordios, pois sio aportes substanciais e
fundamentais a teoria musical. O Sistema Endecaténico
Cromatonico esta conformado pelas seguintes escalas:
Maya, Iskay, Kimsa, Tawa, Jade, Soqta, Onix,
Pusaq, Esqon, Tunka e Coral, os nomes lembram as
numeracoes Aymara e Quechua, assim como algumas pedras
semipreciosas. S20 escalas-segmentos cromaticas, mais um
tom ao principio, no percorrido ou no final da escala; se
escreveu o Sistema Endecatonico Cromatdénico com
métrica de doze por oito (12/8), e se utilizaram alteragoes
acidentais com duragido de um compasso.

Escalas
escreveram

Em seguida no Capitulo 12 estfo escritas as
Escalas Cromaticas, elas representam a sucessdo
ascendente e descendente dos doze meios-tons contidos
numa oitava justa, as escalas cromaticas possuem dois
hexacoOrdios cromaticos simétricos, de 6+6 meios-tons, a
dizer é uma escala simétrica, se escreveram em compasso
de doze por oito (12/8), e as estruturas foram apresentadas
com armaduras de clave, situando ao leitor numa tonalidade
especifica e estabelecendo relacoes entre o cromatismo e o
sistema tonal.

Depois no Capitulo 13 se faz uma introdugio as
Escalas Microtonais, elas sdo estruturas com quartos
de tom; o microtonalismo é a musica que utiliza intervalos
menores que um meio-tom, em que se tocam e ouvem
mais que as 12 notas crométicas, entdo utiliza microtons,
sendo estes quaisquer fracoes de meio-tom. No apartado se
mencionam alguns sistemas e compositores importantes da
linguagem microtonal, os autores escreveram uma escala de
quartos de tom* ascendente (24 sons, onde o 25 é a oitava),
e uma escala de quartos de tom descendente, utilizando
alem do sustenido e bemol, os simbolos de quarto de tom.

O Capitulo 14 Escalas Indianas é extenso
e complexo, ali se classificaram elas a sua vez em:
Pentatonicas, Hexatonicas, Heptatonicas,
Octatonicas, Nonatonicas, Decatonicas e Mistas.
Nas Escalas Pentatonicas Indianas acharemos os
seguintes Ragas Pentatonicos: Hindol, Hamsanada,
Khamaji Durga, Nagaswaravali, Chitthakarshini, Shailaja,

9 Euma escala composta, ou seja, que seu Ambito supera a oitava.

10 Meio bemol e meio sustenido, trés quartos de tom sustenido e
trés quartos de tom bemol.
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Kokil
Budhamanohari,
Kiravani, Chandrakauns Modern, Chaya Todi, Deshgaur,

Mamata, Pancham, Abhogi, Audav Tukhari,

Chandrakauns Kafi, Chandrakauns

Devaranjani, Dhavalashri, Hamsadhvani, Kshanika,
Kumarapriya, Kumurdaki, Kuntvarali, Manaranjani, Matha
Kokila, Megharanji, Mohanangi, Multani 2, Nabhomani,
Neroshta, Priyadharshini, Puruhutika, Putrika, Rasranjani,
Rukmangi, Samudhra Priya, Saugandhini, Shri Kalyan,
Shubravarni, Valaji e Zilaf, o compasso foi escrito em seis
por quatro (6/4).

Agora, nas Escalas Hexatonicas Indianas
acharemos os seguintes Ragas HexatOnicos: Neelangi,
Calanata, Airavati, Amarasenapriya, Bhinna Pancama,

Brindabani, Chandrajyoti, Dhavalangam, Dipak,
Gamakakriya, Gandharavam, Gangatarangini, Gaula,
Gaurikriya, Ghantana, Gopikatilaka, Gurjari Todi,
Hamsanandi, Hamsa Vinodini, Hari Nata, Hejjajji,

Jaganmohanam, Jivantika, Jyoti, Kalagada, Kalakanthi
2, Kalavati, Kamalamanohari 2, Kashyapi, Lalita, Lalita
Bhairav, Latika, Madhukauns, Malarani, Malayamarutam,




Malkauns, Manavi, Manohari, Mruganandana, Nagagandhari, Nattaikurinji, Navamanohari,
Nishadi, Padi, Rangini, Rasamanjari 2, Rasavali, Ratnakanthi, Rudra Pancama, Salagavarali,
Sarasanana, Sarasvati, Saravati, Shreeranjani, Sindhura Kafi, Siva Kambhoji, Suddha
Mukhari, Suddha Simantini, Syamalam, Takka, Tilang, Trimurti, Vijayanagari, Vijayasri,
Vijayavasanta, Viyogavarali e Vutari. Estdo escritos em compasso de sete por quatro (7/4)
de forma ascendente-descendente e descendente-ascendente.

Logo, no espaco das Escalas Heptatonicas Indianas, faremos relacdo com
o Melakarta, o qual estd composto pelos sistemas Gudda Madhyama (36 escalas
- lado esquerdo do sistema) e Prati Madhyama (36 escalas - lado direito do sistema),
conformado por 72 Escalas Heptatonicas, as quais também podem ser estruturadas
por Tetracordios agrupados em doze (12), onde seus Tetracordios inferiores sdo fixos, e
os superiores apresentam diversas variagoes, a métrica do compasso é de oito por quatro
(8/4), estdo escritas com alteracoes acidentais (sem armadura de clave). Posteriormente
acharemos as Escalas Heptatonicas Indianas organizadas por Ragas ou Melas do
Sistema Carnatico do Sul da India, os seguintes sio alguns Melas: Ratnangi, Ganamurti,
Venaspati, Manavati, Tenarupi, Salaga, Jalarnava, Jhalavarli, Navanitam, Pavani,
Raghupriya, Rupavati, Gavambodhi, Bhavapriya, Suvarnangi, Divyamani, Gayakapriya,
Hatakambari, Dhavalambari, Namanarayani, Visvambhari, Jhankaradhvani, Varunapriya,
Syamalangi, Nitimati, Naganandini, Kantamani, Yagapriya, Ragavardhani, Jyotisvarupini e
Dhatuvardhani. Os seguintes sdo alguns Ragas que compdem também o Sistema Carnatico
do Sul da India: Malini, Marwa Thaat, Santanamanjari, Rageshri e Sorati. Os Tetracérdios
que estruturam as Escalas Heptatonicas Indianas sdo: Menor, Maior, Harmonico,
Frigio, Lidio Ou Por Tons, Oriental Superior, Enigmatico Inferior, Hingaro,
Gudda 12, Gudda 2, Prati1, Prati 2, Cromatico e Noh.

Continuando nas Escalas Octatonicas Indianas, achario os leitores os
seguintes Ragas: Bhatiyar, Chinthamani, Mian Ki Malhar, Ramkali e Saurashtra. Como
Escala Nonatonica Indiana, encontrdo o Raga Pahadi; e como a Escala Decatonica
Indiana sera o Raga Sindhi-Bhairavi. Finalmente nas Escalas Mistas Indianas acharao
os seguintes Ragas: Bowli, Gowla, Kedaram, Khamach, Malahari, Nattai, Paras, Vasanta
e Vegavahini. Propoe-se entender as Escalas Mistas de duas formas: primeira as Escalas
Mistas Regulares: sdo as escalas que tém o mesmo nimero de notas, tanto na sua forma
ascendente como descendente, por exemplo, a Escala Menor Melddica; e segundo as
Escalas Mistas Irregulares: sdo escalas que tém diferente nimero de notas, em suas formas
ascendente e descendente.

Finalmente no Capitulo 15 Misturando e Criando Escalas, se dio alguns
conselhos sob como pode-se aproveitar ao maximo o livro, os temas a tratar sdo: som,
sonoridade, articula¢do, ornamentagao, criando escalas, improvisacao, melodia, respiracao
circular, arpejos e intervalos. Assim mesmo neste apartado se ddo dicas de como misturar
diferentes tipos de capitulos que enriquecerao nossa linguagem musical.

Algumas conclusées e reflexdes entre escalas, musica e cultura, desde a
escritura do livro, como de sua aplicacdo, reflexdo pedagogica e artistica temos: que nenhuma
escala é mais ou menos importante que a outra, cada uma tem uma funcio sonora em sua
cultura, mesmo assim uma escala é simples por ter menos ou mais notas, nem a musica que
ela representa, e algo mais complexo que tem a ver com o social o cultural e toda construcao
sonora que o envolve. Embora, é importante dizer que existem anteriormente ao sistema
cromatico atual temperado ocidental, varios sistemas musicais altamente desenvolvidos em
sua construcio, eles sdo: o Indiano, o Chinés, o Arabe - Persa, o Japonés e o Indonésio,

11 Melakarta é uma colecio estruturada de Ragas da Miisica Carnatica Classica do Sul da india, também
conhecida como Sampurna. No Melakarta cada grupo de 6 Ragas tém um nome relagdado com um
Chakra especifico (os nomes podem variar de acordo com as tradugdes), no livro se apresentam com
letras e nimeros que servirao de guia para achar-lhes e identificar-lhes.

12 Os tetracordios Gudda 1, Gudda 2, Prati 1 e Prati 2, sdo caracteristicos assim como estruturais do
Sistema Carnatico do Sul da India.
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altamente complexos, portanto é importante
reconhecer que o sistema tonal ocidental atual,
tem herancas e prestamos de cada um deles?.

Neste livro tem-se sistematizado uma
tendéncia ocidental, que é reduzir as escalas de
diferentes grupos humanos, a escala cromética
atual de temperamento igual de doze sons'4, mas
toda a percepcdo das escalas esta sujeita tanto
da complexa relatividade da audi¢ao, como da
execu¢do do interprete, tanto da acustica do
espaco, assim como as relagoes de consonancia
e dissonincia, as quais variam tanto entre os
grupos humanos como entre pessoas dum
mesmo grupo social, embora o unissono e a
oitava pareca ser de acordo aos estudos uma
preferéncia intervalica generalizada. Algumas
tendéncias cujas ragbes podem ser muito
amplias como psicoacusticas ou de predisposi¢ao
tedrica, demonstram que na interpretacio de
instrumentos nao temperados, as relacoes entre
sustenidos (#) e bemois (b) na sdo exatamente
iguais, ja que ha uma tendéncia a subir pra cima
a nota fa #, que seu enarmonico a nota sol b, ou
do # ser mais alto que a nota re b; assim como
reduzir a oitava ou aumentar ela, de acordo ao
tamanho dos intervalos. Alem disso a audicao
musical tanto de intervalos como de escalas,
ndo esta sujeita somente a musicos profissionais
e investigadores acuasticos e tedricos, mas
também a audigcdo do ouvinte cotidiano leigo,
que também abstrai os sistemas a sua maneira
subjetiva, assim como as acusticas dos espagos e
a densidade sonora destes.

As categorias de intervalos e de escalas
estabelecem profundas relacdes com as
culturas e a educacdo sonora dum povo, e nao
com umas caracteristicas standard do sistema
auditivo, pois influem longos processos de
estruturacido de alturas de sons, que incidem
a sua vez em repertorios as vezes altamente
extensos e impossiveis de registrar, e que a
sua vez apresentam variacOes sob os patroes ja
estabelecidos; desde a voz falada até a contextura
fisica, podem determinar os ambitos sonoros,
neste processo dindmico de comunicacdo o
musico e/ou quem desenvolve o papel do emissor
ou interprete, se faz altamente importante para
comunicar as escalas e a musica.

13 Faz-se importante reconhecer as sonoridades e
musicas pré-colombinas das Américas e a Oceania.

14 O microtonalismo e aplicavel a todas as escalas e
a todos os géneros, desde os chamados portamentos,
flattements, bends, gissandis, aos trémulos ou vibratos
intensos.
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