El talante
orfico de
“herman
de vries”

Javier Guillermo Merchan Basabe

L

! Fragmento de un trabajo inédito intitulado “Hacia la redencion de la naturaleza: un andlisis mitologista
de la construccién de la naturaleza para la critica de Robert Smithson y Herman de Vries”.



“..he regresado finalmente a las cosas que me rodean, ya
que ellas constituian una buena representacion de las leyes
que rigen el destino de las cosas. Siempre es esto lo que in-
vestigo con los santuarios que hago hoy, mediante los cuales
expreso una forma de respeto, casi religiosa, por el mundo
natural. En el pasado, en Europa como en América del Sur,
las gentes constituian espacios consagrados a la naturale-
za, eran reservas, enclaves que preservaban de la caza y el
cultivo. Mis “santuarios” no son mds que recintos comple-
tamente cerrados por un muro o una barrera: en el interior
tenemos la vida salvaje, la vida intacta. Es todo el proceso

de la naturaleza lo que alli encontramos...” (de vries)*

2 Faure citando a De Vries del texto Trans/formes publicado en “Les choses mémes”. En:
Faure (2006. p. 141).



El talante orfico de “herman de vries”

Resumen: Aqui se presenta una critica del trabajo
de Herman de Vries que se vale de un esquemay
de metaforas mitologistas para dar cuenta de su
concepcidn estética de la naturaleza y del impetu
redentor de su intervencidn artistica de espacios
naturales.

Palabras clave: Naturaleza, arte, Orfeo-Prometeo,
dominio de la naturaleza, redencion.

La no-confrontacion de la naturaleza
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Fig. 1. herman de vries. Automontaje

Con el automontaje de un “herman de vries™ Orficamente*
integrado a un espacio natural, flotando en un lago con flo-
ra acudtica y tomando con la mano una flor de loto (Fig.1),
quisiera sugerirse, de entrada, el ansia de simbiosis del ar-
tista, y el arte, con la naturaleza. Los trabajos de herman de
vries son una critica de la “construccion” de la idea de natu-
raleza signada por la confrontacion humana®. Alfombras de
tierra, circulos de flores, pequefias cajas impresas que con-
tienen olorosos pétalos, litografias de especies vegetales con
alguna referencia histdrico-botanica, montoncitos de tierra
de distintas partes del planeta, coleccionados y a veces con-
vertidos en tinte de colores, calcos de esa tierra sobre papel,
ramas enmarcadas, hojas secas, etc. Acciones que evocan
una exaltacion del impulso 6rfico y que a veces rayan en el
misticismo, puesto que suelen ser asimiladas como un com-
promiso®, con la busqueda del niicleo comtn a la naturaleza
y la humanidad en el arte.

El compromiso con la busqueda de este nticleo comun arte-
naturaleza-humanidad supera la mera retdrica de la catés-
trofe” y trasciende al punto de convertirse en una propuesta
de pensamiento y tratamiento de la naturaleza. herman de

The Orphic Character of “herman de vries”

Abstract: By means of a scheme and a set of
metaphors taken from Greek mythology, this
paper intends to present a critical view upon
the work of the Dutch artist Herman de Vries,
and so it aims to render an account for his
aesthetic conception of nature as well as to
highlight the influential momentum of his re-
deeming artistic intervention of natural spaces.

Keywords: Nature, art, Orpheus-Prometheus,
mastery of nature, redemption.

vries hace una ritualizacion de la labor botanica-horticultora y
una estetizacion del cultivo de la tierra. Con respecto a dicha
ritualizacion seria util recordar sus diez® famosas tesis:

*los seres vivos deben ser tratados con respeto seguin su
cometido.

* la naturaleza es nuestra realidad primaria. la expe-
riencia de la naturaleza es un valor humano universal.
la vegetacion es la base de nuestra existencia.

*en el arte, la naturaleza se convierte en revolucién.

* bonsai, drboles malformados o restringidos, plantas
que no son arte. son la perversion.

* en el tratamiento del cultivo de las plantas en el arte,
el artista necesita un conocimiento profundo sobre lo
que estd trabajando.

* la adaptacion al entorno es un desafio para el arte.

* arte en la naturaleza es totalmente superfluo. el arte
no puede aportar nada de importancia a la naturale-
za. los estados de la naturaleza son perfectos.

* el restablecimiento de las relaciones naturales puede
ser un acto artistico.

*a la vista de lo que imaginamos naturaleza haria sin
intervencién humana, un parque es, en general, la na-
turaleza culturalmente empobrecida.

*los ideales del jardin zen -la asimetria, la simplicidad,
la espontaneidad, la ausencia de formalismo- estin en
ninguna parte con la mayor claridad accesible a la ex-
periencia visual como en forma natural y vegetacion
exuberante. qué cosas maravillosas “lotes abandona-
das”, terrain vague, donde artemisa, moras, cardos y
los terrenos baldios toman el relevo.

Por otro lado, para sefialar su estetizacion’ del cultivo de la tie-
rra, vale la pena traer a colacién dos proyectos; el primero, en
Tilburg, Holanda, auspiciado por una organizacion para la vi-
vienda (TBV), que consiste en una coleccion de drboles frutales
(manzanos, perales y ciruelos), una plantacién de 36 especies
en hilera a lo largo de una avenida (Mechelenstraat), cataloga-
dos, como en un folleto urbano de gran escala: cada uno sem-
brado frente a una placa en el pavimento; el segundo (herman's
meadow), en Wiese, Eschenau, Alemania, un prado de alrede-
dor de 4000 m2 cerca de su propia casa, en el que plantd en
1986, vegetacion silvestre a la espera de una “decultivacion” o



de “herman de vries”

Resumo: Aqui se apresenta uma critica do trabalho de
Herman de Vries, que se sustenta num esquema e numas

metaforas mitoldgicas para dar conta da sua concepg¢ao

estética da natureza e do impeto redentor da sua inter-
vengao artistica em espagos naturais.

Palavra chave: Natureza, arte, Orfeu-Prometeu, dominio

da natureza, redencao.

un libre retorno de la vegetacion al curso de los procesos naturales.
A pesar de esta ritualizacion de la labor botanico-horticultora y
la estetizacion del cultivo de tierra, el tipo de obras de herman de
vries son resultado de acciones que tienen poco o nada que ver con
un ansia Orfica-magica de retorno a la instancia prédiga'®. Antes
por el contrario, este artista acentua el acercamiento cientifico a la
naturaleza, reflejando un uso del método, el disefio y la ejecucidn,
la investigacion y recopilacion de datos, el montaje, la realizacion
de criptogramas, etc. Sus acciones no son motivadas por el ansia
de adscribirse a un anacronismo estético fundado en la nostalgia
del encantamiento, sino que obedecen a un encuentro cientifico
y religioso-filosofico con la naturaleza. Aunque, paradédjicamente,
evoca la imagen del Prometeo roméntico que vefa en la naturaleza
su Dios, y en la ciencia y el arte su religion, herman de vries es todo
menos un romantico'’ o un mistico naturalista: su acercamiento a
la naturaleza es una critica de la confrontacién humana del medio
natural con alcances practicos.

La negacion de la construcciéon prédiga de naturaleza por par-
te de herman de vries, tampoco es mero arrepentimiento’? ante
la catastrofe o un resultado de la retdrica ecologista. Aunque su
obra es cercana a compromisos ambientalistas, ello es una con-
secuencia mas que un fin. herman de vries alega: “yo trabajo con
la naturaleza porque ella es nuestra primera realidad... mds que
por la nocion cristiana del paraiso perdido, estoy influenciado por
el budismo zen, su agarre directo en el mundo, la fuerza de sus
estados de conciencia...” (Faure, 2006, p. 146)". Con ello sustenta
una concepcion dindmica de la naturaleza contraria a asociacio-
nes tipicas, a neomitos como los de la pérdida de la pureza y la
catastrofe'. Una asociacidn tipica al budismo zen es la bisque-
da de la iluminacién; pero ella no consiste en la busqueda de
conceptos ni abstracciones, la iluminacion no tiene un credo ni
unos preceptos rigidos, pues busca la libertad del pensamiento
en el movimiento, en lo no estatico. Asi, para la filosofia zen, la
naturaleza careceria de un punto inicial, ella es producto de un

*En adelante “herman de vries”, (en minusculas), tal como firma y escribe el
artista que manifiesta estar en contra de las jerarquizaciones, incluso en cuanto
ala escritura de su nombre se refiere. John K. Grande (2005) en “Dialogos arte
y naturaleza” dice: “La creencia de de vries de la capacidad del arte para comu-
nicar y su sentido de la objetividad lo llevé abandonar el uso de mayusculas...
En los textos de Herman de Vries nunca aparecen mayusculas porque pretende
evitar la jerarquia de palabras y de la estructura del lenguaje” (p. 363). Véase
también el catdlogo de la exposicion “ambulo ergo sum” (2009), etc.
*Referencia a la dualidad Prometeo-Orfeo y sus personificaciones como
maneras de relacionarse con la Naturaleza; asi, lo “prometeico” supone un
acercamiento hacia la Naturaleza mediado por una concepcion desencanta-
da, cientista, objetivista, y un uso de los espacios naturales en donde priman
finalidades humanas alcanzadas por el desarrollo de la técnica y tecnologia, que
aqui se asocia al dominio craso; mientras que, por su parte, lo “6rfico” remite
alo contrario, a una visién encantada, magica, irreductible de la Naturaleza, y

©
un uso de los espacios naturales donde las finalidades humanas se consiguen 12 Esta es la lectura que hace Faure de herman de vries, quien comparando o
misticamente, lo que se asocia a un impetu mas que dominante, redentor. su actitud con la de Robert Morris, lo ve como un artista que asume la ©
* Por medio del esquema mitologico de la redencion (pecado-castigo-perdon), instrumentalizacion de la Naturaleza, diferencidndolo del mismo Morris, >'
este trabajo supone tres instancias dentro de la construccion (concepcion y tra- en tanto que en el primero no hay espacio a la retractacion, pues en -y
tamiento) de la Naturaleza en las sociedades industrializadas: prédiga, catastrdfi-  general el hombre debe modificar la naturaleza. Faure asume que de vries S
ca y apocaliptica. La instancia prodiga se asocia con la imagen de una Naturaleza ~ busca la desapropiacién de la Naturaleza més alld del reclamacionismo. (_-Qa S
dadivosa, generosa y de recursos inagotables propicia para ser mancillada; la Faure (2006, p. 146). T
instancia catastofica se asocia a la imagen de una Naturaleza expoliada, herida y ' Es importante notar que Faure trae a colacion esta cita y sefiala como e Lo
dominada, y la instancia apocaliptica, que se asocia a la imagen de una Natura- de vries se aleja de las mitificaciones que llama “modernas’, al igual que Q) o
leza que requiere ser reconocida, redimida o reconciliada, que ademas amenaza Robert Morris, reflexionando sobre el arrepentimiento contemporaneo = _g 5
la existencia humana. y la necesidad de asumir una posicion frente a la “recuperacion” de la -aé R é
¢ Algunos de los pocos trabajos monograficos sobre este artista son los de Mel Naturaleza. ] = -
Gooding y Anne Moeglin-Delcroix, aunque se encuentran algunas referencias ! La construccion de la idea de Naturaleza se vale de relatos o neomitos 2 IS
importantes en textos de Martin Kemp, Jhon K. Grande, Michael Ferh y Ceesde ~ como el del “buen salvaje”, “la naturaleza pura’, “la pérdida de la pureza’, 2 E é
» < — |

Boer (en Referencias) Todos ellos esbozan la figura de un de vries investido con
aire mistico-ecologista y ven en su obra, una propuesta de integracion entre el
hombre, la naturaleza y el arte necesaria en nuestro tiempo, que se esboza ya en
los titulos de sus obras.

7 La “retorica de la catdstrofe” serfa la remisién a un discurso acerca

de una Naturaleza mancillada, caracterizado por un impetu doloso y
culposo.

¢ Diez tesis que expuso el artista en un texto de su autoria al cual esta
investigacion no pudo acceder, llamado “vegetation et art” y que fueron
tomadas de Nemitz, B. (1999). Transplant, Living Vegetation in Contempo-
rary Art. Cap. 9. London: Hatje Cantz Publishers.

° Para un estudio a profundidad véase: Gooding (2006. pp. 96,101).

19 En un sentido histérico-mitico, la construccién de la idea de Natura-
leza sefiala una instancia paralela a la industrializacion en la que ella se
representaba en el imaginario colectivo como algo puro, salvaje, intocado,
prodigo... algo digno de ser mancillado.

! Mel Gooding (2002) insiste en cierto triunfo de los impulsos romanti-
cos en la obra de este artista. Esto es, el verdadero encuentro con el en-si
de la Naturaleza provocado por la conjuncién de ciencia-arte.

la “catéstrofe”, “el fin final”, etc.
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constante cambio’ en el que el hombre incide desde que
cultiva la tierra. A lo que puede agregarse:

hoy la entropia no se detiene. estd en la naturaleza
y en nuestro dmbito cultural (...) la humanidad es
transitoria (...) es una parte de la naturaleza. no
tenemos que temer a este proceso. podemos respe-
tar y disfrutar el poder de la naturaleza, siempre
preparada para curar sus heridas, tomando lo que
el hombre ha dejado atrds, olvidado o destruido™.

Ese primer asomo de desmitificacién de las instancias pro-
diga y catastrdfica de la naturaleza en el pensamiento de
herman de vries, puede verse reforzado con sus acciones
asociadas al paradéjico uso de la ciencia y la inversion de
la figura mitematica del expedicionario naturalista y su im-
petu de conquista. En extensas travesias por diversas zonas
no urbanizadas del planeta, de vries recoge, clasifica'’, mo-
difica plantas y materiales de la naturaleza; ademas, edita
textos y expone productos de estas travesias. Lo cual no
responde a un impulso prometeico de instrumentalizacion
de la naturaleza por medio de criterios experimentales o
taxonomicos, sino mds bien a un ansia 6rfica por mostrar
la finitud y abstraccién de la ciencia misma. Por lo mismo,
de vries tiene una vision de la ciencia muy particular, la
cual parece exponerse en una cita que trae a colacién Mi-
chael Fehr en su texto “Artifex Arboris Inversae™:

yo encuentro importante esto de llevar las posibilida-
des cientificas a otro contexto o plano para ser utili-
zadas. en mi caso, al campo del arte. las limitadas
posibilidades técnico-cientificas de uso y conocimien-
to nos lleva a un terreno cultural donde no hay nada.
a través de su uso limitado, se abre un abismo entre
el sentido comiin de los humanos y la vida. lograr un
puente entre estos abismos es la tarea del artista ac-
tual..."

Gran parte de los textos que edita en la serie “from the ear-
th™", se asimilan a crénicas de un expedicionario en las
que no se mencionan palabras sino que se evocan tierras y
recorridos sin mapas. Una busqueda de nuevos criterios de
senalamiento: asi puede entenderse “de la tierra: café, ma-
rrén, pardo”, la crénica de un recorrido intercontinental
ilustrado con una serie de once laminas, cada una con un
cuadrado que varia de color en cada pagina, once cuadra-
dos de varios tonos, cafés, marrones y pardos, calcados con
frotamientos de tierra de diversos puntos del planeta. En
varios de los trabajos “pictdricos” de herman de vries, el
tinte o color de sus pinturas son producto de frotamientos
de tierra sobre ldminas de papel de calco. Tierra que es re-
ducida a polvo y untada en los dedos del artista, quien lue-
go la repisa en tramas geomeétricas. En esta cronica se sefia-
la la tierra no como un concepto representado, sino como
un material cargado de significacion que se manifiesta en
la experiencia del color, el frotamiento es la evocacion y la
asociacion a un lugar. De alli que luego de pasar paginas
con once cuadrados, la crénica finalice con el siguiente in-
dice (en minusculas segtin los propios criterios del artista):
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La lucha contra la abstraccién es una lucha contra la deter-
minacion prometeica de la naturaleza. En el texto “Artifex
Arboris Inversae”, Michael Fehr hace una lectura de los tra-
bajos del artista como una lucha contra la abstraccion; asi,
asimildndolo primero con Piet Mondrian, quien representa
la abstraccion de la naturaleza en el arte, sefiala como la
abstraccion “devresiana’, es una lucha en tanto pretende sa-
car la abstraccion de la abstracciéon misma. Fehr, citando a
de vries, sefiala: “la abstraccion tiene solo un valor para mi,
cuando esta vuelve a caer en la realidad terrenal, en otras
palabras, cuando esta aporta un trato de nosotros mismos
con todo lo que vive... (o con el poder vivir)">.

Aunque pareciera una delimitacion, ya que los rectangu-
los prescinden de la historia de las personas y su relacién
con la tierra, los rectdngulos presentan “la tierra en-si’, no
como tierra representada, en ella no hay visos de apropia-
ciones culturales, sociales o nacionales, no hay demarcacio-
nes ni circunstancias, sino tierra como elemento genérico,
atemporal, des-personalizador. La serie “from earth” se vale
del hecho abstracto en el arte para volcarse sobre el mismo
mostrando la limitacién del lenguaje abstracto; es mas, “el
hecho de que el lenguaje sélo transmita el pensamiento pero
nada de experiencia debe ser cuestionado para que cada sig-
nificado sea experimentable”. Por ello aqui, para herman
de vries, “no existe el arte abstracto’, el rectangulo resultado
de un frotamiento, contrario al concepto y la ley cientifica,
debe ser, no solo lo que se piensa, sino también lo que se
percibe.

La abstraccion es resultado de una escision entre el hombre
y la naturaleza de la que de vries es consciente. El arte y la
ciencia han abstraido la idea de naturaleza convirtiéndola
en artefacto: paisajes simplificados, espacios verdes icéni-
cos troceados e historiados, la postulacién general de que
la naturaleza es lo dado y que gracias a la mente humana
ella tiene su estatus ontoldgico; en tltimas, arte y ciencia
han perpetuado una confrontacién. Algo casi explicito en
otra obra llamada “16dm?2” de 1979, donde el artista recorta
césped y hojas y los comprime, los desintegra y los presenta
presionados sobre una coleccién de 200 hojas de papel de
16dm2 de tamafio.

En este panorama, la critica de la construccién prédiga y
catastrofica de la naturaleza no tiene fundamento en su
usufructo tanto como en su develamiento. La negacion de
la abstraccion “es en el fondo una lucha contra el subjeti-
vismo, contra el factor mas importante que sustenta el im-
pulso prometeico de conocimiento y usufructo. El término
subjetivismo sefiala el problema del modelo cognoscitivo
de naturaleza expuesto en la teoria moderna del conoci-
miento, en el que se contraponen sujeto y objeto. El pro-
blema transita desde Descartes hasta ahora y consiste en
que la realidad se convierte en una construccion solipsista
del sujeto, en la que los conceptos resultan entidades que se

2 “abstraktion hat fur mich nur dann einen wert, wenn diese irdische

wirklichkeit. mit anderen worten, wenn sie beitrag verhétlnist mit uns
selbst und zu demjenigen, worin wirleben (oder leben kénnen)”. Fehr,
M. (1998). Artifex Arboris Inversae. (p. 4). En: http: www.hermande-
vries.org

 Fehr citando al artista: “die tatsache, dass sprache nur denken ver-
mittelt, aber keine erfahrung, dass sede bedeutung, um erfahrbar zu
werden, immer aufs neve in frage gestellt werden muf3”. Fehr, M. (1998).
Artifex Arboris Inversae (p. 7). PDF disponible en la pagina del artista.
En: http:www.hermandevries.org

construyen sin valerse positivamente de la experiencia de la vida

”

terrenal o de la naturaleza en-sf’.

Fig. 3. Ambulo ergo sum (2000)

La puesta en contra del subjetivismo de la obra de herman de vries
tiene su asidero en una obra-accion que aparece discretamente mi-
metizada en el paisaje: “ambulo ergo sum” (ambulo luego existo)
(Fig. 3). La frase es producto de un intercambio de cartas entre
Descartes (1596-1655) y Gassendi (1592-1655). Este altimo cri-
ticaba el apabullante “cogito ergo sum” (pienso, luego existo) de
Descartes por su extremo idealismo®. Una pertinente critica de la
construccion de la idea de naturaleza mas que de la idea de sujeto.
“Ambulo ergo sum” es una critica a la construccién subjetivista de
la idea de naturaleza. Descartes inauguré el método moderno para
filosofar valiéndose de la duda y la certeza; “pienso, luego existo”
denota la certeza elemental que fundament6 la teoria del conoci-
miento. El sujeto, la unidad de conciencia cartesiana, piensa y abs-
trae la experiencia de la naturaleza. La unidad objetiva del saber es
puesta en el sujeto; el “yo pienso” cartesiano garantiza que todo ob-
jeto llegue a ser cognoscible. Pero “cogito ergo sum” es una méxi-
ma donde el sujeto que duda se designa a si mismo como lo tnico
cierto (real) y fundamental, algo que contiene los objetos como una
entidad infinita; toda experiencia se basa en el “yo pienso” casi al
punto de negar la existencia de la naturaleza no pensable®. La sub-
jetivizacion de la experiencia de la naturaleza, por ejemplo la de la
percepcion espacial abstraida en un plano cartesiano, surge en tan-
to ella se hace razonable y todo lo razonable se hace concepto. Para
la obra de herman de vries, semejante equiparacion entre conceptos
y pensamiento deja por fuera de los conceptos a la naturaleza en-
si. El sujeto se confronta al mundo desde su gran ojo prometeico,
convirtiéndose en un amo y sefior de una naturaleza abstraida.

“Ambulo ergo sum”, una talla tipografica minima cubierta con
oro fundido sobre una gran roca desprendida de una montafia?,
adquiere sentido como critica al subjetivismo y vindicacion de la
meditaciéon como experiencia. La roca se encuentra en camino a
otra obra “central” de herman de vries, el “sanctuaire de la roche-
rousse” en Digne, Francia, lo que la convierte en un punto obligado
de transito por el que pasa el expedicionario de la naturaleza, el
espectador en una busqueda de encuentro de un espacio ritual. Ella
es artifice de una experiencia que potencia la actividad del pen-
samiento, la meditaciéon generada de la interrelacion del hombre
con el medio. El que la roca se haya desprendido de un risco y se
encuentre en camino a un lugar, es decir, que haga referencia tanto
a procesos naturales como al recorrido del caminante, es especial-



mente significativo, sobre todo si a esto se junta el hecho de que
la roca esta en Digne, ciudad natal de Gassendi. La propia expe-
riencia de la naturaleza en el caminante produce pensamiento, la
naturaleza en la experiencia se sugiere, es pensamiento producto
del estar en la naturaleza, de hacerse parte de ella en su cambio, y
nunca de establecer distancia de la misma.

Integracion y redencion

La obra de herman de vries pretende superar el distanciamiento del
hombre con la naturaleza, no solo por medio de una critica de la
construccion confrontada de la idea y la lucha contra la abstracciéon
y el subjetivismo: su trabajo es ante todo una propuesta de cambio
de actitud humana hacia la naturaleza, que guia sus intervenciones
artisticas de espacios naturales. Resulta desconcertante el grado in-
fimo de afeccidon de sus acciones al entorno, las cuales sugieren la
busqueda de un grado cero. Como si se tratara de un repudio al
impulso prometeico y un incuestionable dolor ante la catastrofe,
altera de forma minima el entorno, hace sefialamientos hacia la fra-
gilidad del mismo que rayan en la obviedad; por medio de verjas,
mallas y muros en los que talla inscripciones enfaticas y minus-
culas, encierra trozos de tierra ubicados lejos de centros urbanos,
aislandolos del contacto fisico con el hombre, etc. Ni qué decir de
los nombres de algunas de dichas obras-intervenciones (“sacred
space’, “sanctuarium’, etc.), que para cualquiera sefialarian trabajos
de arte ecoldgico guiados por la retérica de la catéstrofe, a menos
que se entienda lo que hay detras de los mismos: una busqueda de
integracién hombre-naturaleza.

Una de esas intervenciones, redundantemente llamada “Sacred
space’, hace uso artistico de un espacio natural con grado infimo de
afeccién. Lo sefnala (Fig. 4 y 5) por medio de discretas tallas sobre
rocas -una mano e inscripciones revestidas en oro- y un cartel que
funciona como interdicto para mantener un territorio preservado.
El sefialamiento es doble: “espacio sagrado” hace referencia de un
culto al sitio, que no se debe a las caracteristicas prototipicas o en-
verdecidas del mismo, sino a sus connotaciones sociales apocalipti-
cas; pero el sefialamiento se debe a que se funda en la esperanza de
redencion, el interdicto es la muestra de que algo se ha de corregir.

Fig.4. Sacred Space, 2003-2005

Esta intervencion es realizada en un bosque, el cual es parte de un
proyecto de pensamiento y accion colectiva que busca un replan-
teamiento®® de las relaciones humanas con la naturaleza, tal vez el
mas ambicioso promovido hasta la fecha. Estd ubicado en Baldroc-
kistan (SOS) (State of Sabotage), Australia. Un proyecto de parque
natural patrimonio de la humanidad, en el que se plantea una sim-
biosis econémico-social y estético-politica entre la accién huma-
na y la naturaleza. Proyecto afin a las obras de herman de vries en
tanto pretenden instar a una experiencia estética de la naturaleza,
fundada en el desvanecimiento de la confrontacién y la integra-
cién. “Sacred Space” lo asimila a un promotor del replanteamien-
to de las relaciones del hombre con la naturaleza, en la propuesta
del encuentro con experiencias vividas de la misma. De esa forma,
puede suponerse que el cartel pierde su obviedad como anuncio
y se transforma en poesia, que solo adquiere sentido en el lugar
emplazado para el habitante-excursionista en su pérdida de actitud
habitual. El cartel junto a la roca con la talla de la mano revestida
en oro reza: “usted entra/ al espacio sagrado/ de baldrockistan/ es-
tado de sabotaje/ silencio/ no hay conceptos/ sin pensamientos/ sin
ideas/ sin ropa/ sean conscientes/ jyo no tomo nada/ de aquil”*.

here you enter
the sacred space
of baldrockistan
state of sabotage

silence
no concepts
no thoughts

no ideas
no clothes H

be aware
i don't take anything
from here ! .

barman d= yries 2003

—a

\

Fig. 5. Cartel. Sacred Space (2003-2005)
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% Faure (2006, p. 142) anota que la frase es del mismo Descartes, quien
la us¢ ir6nicamente en una carta dirigida a Gassendi con el fin de refu-
tar la critica de su segunda meditacién.

2 Al respecto, véase el articulo titulado “Solipsismo”. En: AA.VV.
(1996). Diccionario de filosofia. Bogotd: Editorial Panamericana.

7 de vries afirma que la roca se desprendié de un risco. En: Grande,
(2005, p. 232).

# Al respecto véase la pagina web de dicha organizacién: http: www.
sabotage.at/sos/baldrockistan.php

* here you enter/ the sacred space/ of baldrockistan/ state of sabotage/
silence/ no concepts/ no thoughts/ no ideas/ no clothes/ be aware/ i
don't take anything/ from here!
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Fig. 6. Sacred Space (2003-2005)

Paradéjicamente, esta ansia de integracion hombre-naturaleza se
presenta también en unos trabajos que literalmente separan espa-
cios naturales de toda acciéon humana. Una serie de intervencio-
nes artisticas de espacios naturales, llamadas santuarios®, que no
hacen mas que dejar perplejo a aquel que espere encontrarse con
un emplazamiento en la naturaleza a la manera del espectador de
arte ecoldgico, medioambiental o land art. Los llamados santua-
rios, santuarie, sanctuarium, depende del lugar de emplazamiento,
son una serie de trabajos que convierten en “sacros” trozos de tie-
rra 'y por extension, a la naturaleza. Aunque en todos se persiguen
objetivos similares, son especialmente pertinentes dos de ellos: el
“sanctuarium” (Miinster, 1997) (Fig. 7) y el ya mencionado “sanc-
tuaire de la roche-rousse” (Digne, 2000) (Fig. 8). Estas dos obras en
las que aparentemente no pasa nada, no podrian “verse” sin acudir
a palabras del propio de vries: “detesto el arte en la naturaleza”, “el
arte no puede afiadir nada esencial a la naturaleza” o “los mensajes
de la naturaleza son perfectos™' .

Fig. 7. Sanctuarium, 1997

El santuario de Miinster es un muro de ladrillo circular alrededor
de un trozo de terreno a cielo abierto. Miinster es una ciudad in-
dustrial y un centro académico del sur de Alemania, fuertemente
bombardeada en la guerra y reconstruida con un material atipi-
co en gran parte de las ciudades europeas: el ladrillo. Es famosa
por una decenal de escultura que le ha dejado a la ciudad mas de

sesenta obras, en la que particip6 herman de vries con
este trabajo®>. Este tipo de intervenciones, tal como las
de Robert Smithson, requieren de un recorrido y una
busqueda por la naturaleza, desde una carretera hasta
un punto significativo del terreno, un lugar. Asi, el san-
tuario de Miinster y el de la roche-rousse requieren de
caminatas desde la carretera, inclusive un ascenso a una
montaiia, en el caso del ultimo. Se encuentra a las afue-
ras de la ciudad, en un sitio que fue des-urbanizado; por
lo mismo, no es un espacio natural intocado ni idilico
sino un espacio castigado. Tiene dos visores en dvalo
puestos cada uno a una altura media, equidistantes entre
siy ubicados como puntos cardinales. El muro tiene 14
metros de didametro y 2,65 metros de altura®. Su cons-
truccién requirié de 20 000 ladrillos dispuestos segun
normas tradicionales de mamposteria propias del siglo
XVIII*. Lo mds misterioso es que sobre cada 6culo hay
un texto en sanscrito que diria: “esto es perfecto, aquello
es perfecto, lo perfecto procede de lo perfecto, quitadle lo
perfecto a lo perfecto, la perfeccion permanece”. Gracias
a los 6culos, el espectador se convierte en un espia que,
separado por un muro y ansioso en su busqueda de un
encuentro, observa, sin ser participe, los procesos de la
naturaleza. En ese sentido, el muro y sus visores son un
marco de contencién de la obra. No son la obra, una
prolongacion de la confrontacion de la naturaleza, sino
la sefial de que la naturaleza es vista como arte. La obra
es lo que sucede dentro de los muros, de forma tal que
no se le debe afadir nada al interior. La naturaleza per-
fecta se sugiere en la vision de sus procesos naturales, su
eterno cambio da la posibilidad de nuevas creaciones tal
como lo senala la germinacion “espontdnea” de plantas
que crecen dentro del recinto.

* Los santuarios son una serie de trabajos en Stuttgart (1993),
Miinster (1997), Digne (2001) y Zeewolde (2002). Para un estudio
profundo de los mismos vale la pena acercarse los trabajos de Mel
Gooding. En espaol resulta de primera mano el articulo de Faure
(2006).

*! Frases categoricas de herman de vries publicadas en forma
aforistica en el texto “vegetation and art” (al que no fue posible
acceder) y que aparecen en citadas en multiples publicaciones y en
los unicos textos traducidos al espaiol sobre el artista, el de Faure
(2006, pp. 137, 144); y Grande (2005, pp. 363, 375).

32 Véase el catalogo “scuptures in Miinster (2009)” editado por el
LWL State Museum for Art and Cultural History Miinster.

3 Los datos son de Faure (2006, p. 139).

31 Véase el catalogo “scuptures in Miinster (2009)”.

 Ibid.



Fig. 8 y 9. Sanctuaire de la roche-rousse, 2000

Por otra parte esta el santuario de Digne (sanctuaire
de la roche-rousse), una suerte de verjas en forma de
lanzas de punta dorada, todas ellas dispuestas en un
semicirculo sobre un risco, que aislan un espacio na-
tural del contacto humano; aunque hereda el marco
de contencion de la obra-naturaleza sugerido en otros
santuarios, tiene un elemento adicional: esta ubicado
en una reserva geologica llamada Haute-Provence, que
alberga sefias de un poblamiento humano antiguo®
que ha sido retomado por la naturaleza. En ese senti-
do, no es estrictamente un santuario natural increado:
esta ubicado en un territorio baldio hoy desocupado,
cerrado, con ruinas antiguas que se las ha tragado el
bosque y socialmente protegido. El santuario se erige
ya no desde la humanizacién de la naturaleza, sino

desde la demarcacion de un lugar que se vuelca a una naturaliza-
cion de lo humanizado, el sefialamiento de una recuperacion: ...
en otro tiempo las gentes vivieron aqui, trabajaron en este lugar. de
esto hace mucho tiempo y los restos del hébitat se descomponen. la
naturaleza recupera sus dominios, los drboles, los matorrales y las

rosas, crecen ahora entre las ruinas. todo cambia”.

En un sentido general, herman de vries valora ciertos espacios na-
turales como espacios rituales. El santuario remite a lo sagrado, a
la contemplacion apocaliptica redentora. Aisla cosas mundanas in-
virtiendo su potencia visual. Pero lo que el hombre contempla no
es solo pensamiento, ya que la naturaleza no tiene representaciones
estaticas. No es el marco de contencion de la obra (el muro o la
verja) ni la objetivacion pictorica de lo que hay detras del mismo,
ningun tipo de apropiacion o subjetivismo; es, mas bien una entre-
ga a la reflexion conjugada con una experiencia de los procesos de
la naturaleza, una testificacion del acontecimiento de la vida. Asi,
la separacion de espacios naturales propia de los santuarios no es
una apropiacién sino un acto de reconocimiento de la naturaleza
misma: una bisqueda de nuestra integracion con ella. Es gracias a
esa busqueda, que pretende superar la confrontacién humana de
la naturaleza, que los espacios sagrados se convierten en espacios
rituales; serfa un “pecado” saltar muros y verjas en tanto el sencillo
acto denota una agresion o una actitud de irrespeto hacia los pro-
cesos de la naturaleza.

Los santuarios constituyen un llamado por replantear la relacion
con la naturaleza. El sefialamiento de lugares inaccesibles, a la ma-
nera de espacios de resistencia, permite sefalar la influencia de la
esperanza de redencion de la naturaleza y el reconocimiento del
replanteamiento de la catdstrofe en la intervencion artistica de es-
pacios naturales. Este llamado, acorde a las necesidades de nuestro
tiempo, no es un llamado al arte por el arte, es un llamado al arte
por la vida. Por lo mismo, su grado cero de intervencién no celebra
nada para el arte, sino que se acoge a un componente esencial pre-
sente en la construccion de la idea apocaliptica de naturaleza. Solo
asi puede entenderse que las obras en cuestion sobrepasan el nivel
de “arte en la naturaleza” para tornarse en “naturaleza en el arte”.
A este respecto vale la pena traer a colacién sus propias palabras:
“mirad la paradoja de hoy en dia: en el exterior todo estd cultivado,
mientras que en el interior es la vida salvaje. los santuarios devuel-
ven el orden al mundo™®. Frases que en cierta forma sugieren que
ese componente es la esperanza de redencion de la naturaleza, la
busqueda de un fructifero camino para el arte que decide afrontar
el riesgo de acercarse a ella sin interés instrumental; como diria el
mismo herman de vries: “sin ropa”.

3¢ Faure (2006, p. 140) dice que hasta hace un siglo la gente atin vivia alli.
7 Faure (2006, p. 142) citando a de vries.
* Faure (2006, p. 143) citando a de vries.
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