


A proposito del lanzamiento de (Pensamiento], (Palabra) y

Obra no. 5 en el marco de la version numero 24 de la Feria
internacional del libro realizada en Bogota, el dia 10 de Mayo,
nos reunimos profesores de la Facultad de Artes y amigos en

el auditorio Maria Mercedes Carranza a conversar sobre lo

divino y lo humano relacionado con educacion e investigacion
en artes. Esto fue lo que humanamente pudieron expresar los

La editora de la revista comenta:
es bien significativo que ustedes
nos acompanen, porque significa
que quieren celebrar con noso-
tros el habernos sostenido; lleva-
mos seis nUumeros y nos hemos
mantenido a pesar de las trabas
y obstaculos que suelen presen-
tarse en este tipo de proyectos.
Celebramos que estamos hacien-
do academia con la revista, pues
ella timidamente estd abriendo
el debate e intentando construir
discurso sobre aquello que nos
convoca, la educacién artistica, y
por supuesto, la relacion arte, es-
tética, ética y pedagogia. Estamos
celebrando, ademas, la indexa-
cion en categoria C de Publindex
que nos acaba de otorgar Col-
ciencias a los dos anos y medio de
existencia -recordemos que em-
pezamos con el nimero 0-, esto
sugiere que hemos ido abriendo
un espacio importante, pues para
todos nosotros es bien conocido
que Colciencias valida la investi-
gacion en Medicina, Ingenieria vy
Matematica, que dificilmente ha
reconocido el estatuto metodold-
gico de las ciencias humanas, vy
aun asi, que nos indexe, a una re-
vista de Artes —que a veces presta
las metodologias de los enfoques
de las ciencias humanas, pero
que también hace investigacion
de otro orden, relacionada con la
naturaleza del arte mismo- sig-
nifica que hemos ido acortando

distancias y abriendo canales de
diadlogo.

El proceso de indexacion co-
mienza con la categoria C otor-
gada por Colciencias a los dos
anos de existencia, es decir, no-
sotros iniciamos y a los dos anos
ya estamos indexados, estamos
celebrando el lanzamiento del
numero cinco. jPor qué es cla-
ve esa indexacion? jPor qué nos
hemos propuesto en la revista
hacer resimenes al portugués?,
i,por qué a veces publicamos en
otra lengua? para conversar con
el otro pais del continente latino-
americano, es decir, poder enta-
blar didlogos con Brasil y el resto
del continente, ademas de otros
paises dado que, igualmente, es-
taremos en indices norteamerica-
NoS y europeos.

. Por qué nos llamamos (Pen-
samiento), (Palabra) y Obra?, por-
que en Pensamiento, estamos
generando debates y discursos
sobre la relacién entre Arte y Pe-
dagogia, entre educacidn artistica
y estética, debates que no hemos
abordado de manera enddgena,
pues la revista se ha prestado
para mostrar el discurso de los
profesores de ésta y otras facul-
tades de Artes del pais y de fue-
ra -hemos entrado en diadlogo
con profesores nacionales e in-
ternacionales—; hoy estamos con
profesores de la Facultad, y hu-
biéramos querido compartir con
docentes de otros lados, dado que

tres panelistas.

nos interesa mostrar los discur-
sos trabajados alli, en editoriales,
en articulos, en charlas, en clase,
etc. Estamos planteando dejar de
llamarnos Bellas Artes, somos
una facultad de Artes con todo lo
que eso significa, estamos cues-
tionando el concepto de educacion
artistica y el papel de las artes en
una sociedad, es decir que de al-
guna manera los profesores de la
facultad han venido creando dis-
curso sobre la relacion Arte y Pe-
dagogia... por eso nos llamamos
(Pensamiento), -entre parénte-
sis—. En (Pensamiento) tenemos
dos articulos sobre el dibujo, uno
sobre mapas conceptuales, uno
sobre la significacion del ensa-
yo en las artes, otro que invita a
reconocer la Francia del siglo XIX
a través de la obra de Van Gogh,
sobre el trabajo de campo y la in-
vestigacion desde Wittgenstein y
Bourdieu; ademas de una etno-
grafia sobre instrumentos y can-
tos de la cultura musical llanera.
Nos llamamos (Palabra), también
entre paréntesis, porque com-
prendemos que la palabra viabi-
liza el pensamiento, es la forma
que expresa un pensamiento, es
un puente entre el pensamiento
y la accién, da paso a la accion;
la palabra viabiliza también la ac-
cion, movemos la palabra en la
facultad con encuentros, paneles,
conferencias y otros, cuando trae-
mos profesores internacionales,
con traducciones, con entrevis-
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tas; eso hacemos en (Palabra). En
este numero, por ejemplo, tene-
mos una propuesta metodoldgica,
una conferencia y una traduccion.
Y en Obra la experiencia creativa
de las tres licenciaturas de Artes
de la Facultad. Nos llamamos en-
tonces: (Pensamiento), (Palabra)
y Obra. Tenemos una cantidad de
omisiones y desaciertos que los
iremos corrigiendo en el camino...
pero bueno, (Pensamiento), (Pa-
labra) y Obra agradece su presen-
cia hoy aqui. Estamos con Eliecer,
pedagogo musical, psicélogo,
con estudios en antropologia;
con Carlos Sepulveda, docente y
director de teatro, con maestria
en artes escénicas y licenciado
en educacion basica con énfasis
en educacion artistica... en fin,
somos los profesores de la facul-
tad que queremos esbozar, gara-
batear y plantear algunas ideas
como abrebocas al conversatorio.
Agradecemos su presencia... en-
tonces, ;quién quiere comenzar?
i Eliecer o Carlitos?

Eliécer Arenas: jCarlitos esta
que copial!

Carlos Sepulveda: Bueno jjeh!!
Es que estoy aqui como tratando
de componer el cadaver exqui...

Esperanza Londono: Entonces,
Eliecer, comencemos contigo.

C.S:iNo!ino! jno!, jYa!jya!jyal,
es que estaba pensando, como
tratando de hacer el “Cadaver Ex-
quisito”. Bueno, eh...

E.A: jqué tan exquisito le quedd?

E.L: jHuele bien!

Carlos Sepulveda: Pues prime-
ro, como agradecerte a ti, porque
yo creo que esta revista no es sola-
mente un producto de la facultad,
sino un logro tuyo, de todo el em-
pujeyelamor que le has metido a
este proyecto, y pues en segunda
instancia, he venido insistiendo en
la necesidad de que en la facultad
haya permanentemente un tra-
bajo que permita comunicacion

sobre los asuntos con los cuales
nosotros nos comprometemos
en el dia a dia con nuestros estu-
diantes. Yo habia preparado unas
cosas distintas, porque no sabia
cémo, como iba a ser la conversa-
cién, si iban a venir estudiantes o
no, por eso estaba tratando de re-
componer el material. Como soy
un poco formal en las cosas, pre-
fiero leer tres paginitas sobre los
asuntos que ahorita me convocan
como investigador en la facultad,
pues quiero contarles que estoy
en la licenciatura adelantando un
proceso de construccion de un
grupo de investigacion que se lla-
ma Laboratorio de Mediaciones Es-
cénicas: hemos adelantado dos o
tres investigaciones, dos que es-
tan concluidas y una que esta en
curso alinterior de la universidad.
Uno de los asuntos que nos con-
vocaban fuertemente es el tema
de las representaciones, es decir,
cémo es que los seres humanos
construimos representaciones, y
eso rebota en un problema epis-
temologico y filoséfico muy com-
plicado. La otra area se relaciona
con los asuntos estéticos... en-
tonces voy a tratar de ir haciendo
como una lectura comentada de
tres paginitas que de alguna ma-
nera nos ayudaran a percibir ese
horizonte que hemos venido tra-
bajando con los estudiantes.

Parto de un epigrafe muy cono-
cido y que también esta en el ar-
ticulo que yo planteo aca en este
numero cinco “;Usted cree que
la mujer es el complemento del
hombre? yo creo que el hombre
se complementa al hombre, mujer
con mujer, hombre con hombre y
también mujer a hombre, del mis-
mo modo en el sentido contrario”.
Es la respuesta de la Senorita An-
tioquia en el reinado Nacional del
2008.

La investigacion en Artes du-
rante cierto tiempo significaba
para mi un problema muy com-

plejo por resolver con respecto al
estatus epistemoldgico que siem-
pre fue asegurado para las cien-
cias puras, aplicadas y sociales en
desmedro de las artes, que desde
antiguo fueron tratadas como un
obstaculo epistemoldgico; desde
la misma definicion de Platon,
las Artes hay que sacarlas del
contexto de una republica justa,
feliz, honesta, sabia y todas esas
cosas, porque las artes siempre
producen engano. En los diadlogos
Platénicos, Platén va a insistir
en que las artes lo que hacen es
producir engano, porque son co-
pia de copia y etcétera, etcétera,
podemos dar una discusion sobre
eso, pero lo que si es interesante
senalar alli, es que desde el puro
comienzo de las definiciones so-
bre el asunto tedrico del proble-
ma del arte, siempre el arte asi se
ha considerado como un obstacu-
lo epistemoldgico que no permite
acceder al conocimiento; sin em-
bargo, desde Nietzsche y en los
devenires del pensamiento filosé-
fico del siglo XXy del XIX, las artes
han sido consideradas como me-
canismos de investigacion, que
no solo invierten la combinacion
epistemoldgica del platonismo,
sino que serian la Unica posibili-
dad de construir nuevas miradas
sobre la condicién humana; por
ejemplo, en Heidegger y en Ha-
bermas, aparece con toda nitidez
esa idea de las artes como una
posibilidad de investigar lo que
pasa, lo que pasa en la existen-
cia y fundamentalmente también
lo que pasa con el ser humano.
Nietzsche tiene toda una postula-
cion que se llama La voluntad de
poder como arte; Heidegger tiene
un texto absolutamente precioso
llamado Pensamientos poéticos y
Habermas tiene una parte muy
interesante en Conocimiento e in-
terés, donde él desarrolla por qué
el arte se podria convertir en un
vehiculo, en un mecanismo de co-
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hesiony de, digamos, como de juntura frente a la dispersidn que gene-
ré el estallido del proyecto moderno.

Desde mi propio quehacer artistico en el teatro, en el que no cabe la
vieja distincién entre teoriay practica, y en la cotidianidad de la docen-
cia, la creacion se ha convertido en mi problema fundamental como
investigador, y eso del crear tiene varia aristas que hoy me interesa
tratar en esta ponencia desde un plano concretamente filosoéfico. En
un texto muy sincero de Deleuze y Guattari que se llama ;Qué es la fi-
losofia? estos dos fildsofos franceses han referido el problema del arte,
de la ciencia y la filosofia, como problemas de creacidn, por ello el te-
rreno en el que me planto es el de la filosofia, pero sin la distancia con
el problema del arte, que no es otra cosa que la creacion; sin embargo
el asunto tiene dentro de la filosofia, cara y sello: la cara es la trans-
formacién que ha tenido la estética, y el sello, la epistemologia, en
el que tomo el problema de la representacién. Cara: tradicionalmente
el asunto del arte se ha tematizado en filosofia desde la estética, por
ello la mirada que me propongo hacer se instala alli, sin embargo esto
implica un recorrido por Ranciére y por Nietzsche que, como se vera,
son complementarios.

. Qué es lo estético? Ranciére parte de una postura critica frente a
lo que algunos filésofos y tedricos del arte han denominado la estética
como la via especulativa. Tengo que detenerme alli para senalar -ese
es uno de los planteamientos méas gruesos que voy a hacer- que aun-
que los estudios estéticos tiene una trayectoria enorme, por lo menos
muy fuertemente consolidados en el pensamiento de Kant, ese pen-
samiento estético siempre ha tenido varios puntos de vista muy criti-
cos; incluso contemporaneos de Kant han criticado profundamente el
pensamiento estético, porque sefalan que es una via especulativa de
reflexién sobre el arte, que lo que hace es alejar el arte de la realidad,
de la polis y de la vida. Una gran cantidad de fildsofos franceses han
estado tematizando ese asunto de la estética. Kant empieza a plantear
una trasformacion en el concepto estético porque él considera que la
estética no es una via especulativa y va a demostrar por qué. Rancié-
re, un fildsofo francés interesante, que ha iluminado fuertemente mis
estudios o mi investigacion sobre estos asuntos, parte de una postura
critica frente a lo que algunos fildsofos y tedricos del arte han deno-
minado la estética como la via especulativa, esto es, la reflexién sobre
el arte como un discurso que aleja la realidad, que aleja de la realidad
el valor de la obra de arte, es decir, todo el pensamiento estético que
propone categorias, a veces teoréticas para el analisis la obra de arte,
pone en entredicho la relacién del arte con la vida, y lo que promueve
es una suerte de idealismo romantico para el analisis de la obra de
arte. En ese sentido, la propuesta es revisar a fondo la naturaleza de lo
estético, no como un problema tedrico, sino como sensorium, es decir,
como piso en el cual se mueve la vida, o sea, lo sensible en sentido
Nietzscheano, que se concreta en Ranciére a través de la propuesta de
que lo sensible es politico y es social. Ahi tengo que volver a detener-
me, porque esa es la clave del pensamiento filoséfico de Nietzsche y
que me lleva a Ranciére.

Nietzsche dice mi filosofia es un platonismo invertido. Si ustedes se
acuerdan, el planteamiento platénico es: nosotros vivimos el mundo
de la vida, pero ese mundo que llamamos el mundo de la sensibili-
dad es un mundo que es puramente aparente, lo que habria que hacer

es desprenderse de ese mundo
para llegar al mundo de las for-
mas puras y de las ideas, y de
las formas de lo bello, etc., que
es una cosa por alla, puramente
abstracta, completamente aleja-
da de la vida. Lo que dice Nietzs-
che es: a mi lo que me interesa
es invertir el platonismo, para
poner encima lo fundamental, lo
sensible de la vida cotidiana, lo
que vivimos diariamente, y eso no
es un asunto abstracto ni irreal,
ni es un problema de ideas, sino
que tiene que ver con el deve-
nir, con el devenir de la vida que
es lo fundamental. Esa inversion
es muy importante en Nietzsche
pero no la desarrolla, llega hasta
ahi, hasta sefalar una vez que ha
muerto el platonismo, lo que no-
sotros tenemos es el mundo de la
vida. El dice alegria de los espiritus
libres, medio dia, es el nacimiento
de Zaratustra, es decir, es la vida
misma que se concreta en todas
nuestras relaciones etc., etc.

Mé&s adelante, en el siglo XX,
gente tan importante como Hei-
degger, inclusive Foucault, van
a decir que el problema es que
Nietzsche llego a postular lo sen-
sible como lo fundamental, es
decir, la vida misma como lo fun-
damental, pero no alcanzé a desa-
rrollar tedricamente los asuntos.
Foucault va a decir que el proble-
ma realmente es politico, es que
ese asunto que nosotros vivimos,
esa cosa que nosotros vivimos
diariamente esta determinada por
una serie de relaciones de orden,
fundamentalmente de relaciones
entre saber, poder, y subjetividad.
Lo que se ve entonces es la estéti-
ca como un juego de relaciones de
practicas, de objetos, de modos de
ver que tienen un suelo muy claro
en el territorio de lo politico y de
lo social, al que Ranciére llama lo
sensible. ;Por qué es tan impor-
tante la palabra? Porque realmen-
te cundo se postula la estética,



como un problema meramente
filosofico, pareciera como que se
arranca del territorio de lo sensi-
ble, y estética justamente significa
en Griego lo sensible, lo que define
la estética es lo sensible, entonces
lo que hace Ranciére es recuperar
el concepto, inclusive en el idioma
griego. La estética entonces no es
una corriente del pensamiento que
surge con la filosofia moderna.

El hecho de que la filosofia mo-
derna se haya dedicado a pensar
la disciplina no significa que lo
estético -tomado como sensible-
no exista, la obra de arte como la
disciplina que la piensa, perte-
necen a un universo mas amplio,
que es el sensorium, lo sensible,
que no es una categoria filosofica
de la razén para pensar a su her-
mana pobre, sino que es el piso
sociopolitico en el cual se desen-
vuelve la vida, como lo ha llama-
do Merleau-Ponty (£l se para si] y
como lo que ha llamado Nietzs-
che, justamente, la sensibilidad.
Es clave recordar que abolido el
mundo verdadero de Platén, tam-
bién estad abolido el mundo apa-
rente, lo que queda es lo sensible,
es el territorio donde se dan las
relaciones y los sistemas de ten-
sion, de poder; lo sensible desbor-
da tanto el arte como a la filosofia
misma. El paso que sigue, enton-
ces, es pensar que si lo estético
corresponde a las condiciones en
las cuales se da lo existente, es
necesario tomarlo desde la logi-
ca de espacio y tiempo, es lo que
yo insisto en pensar desde Kant:
la vida se da en lo que de mane-
ra coincidente Kant denomina las
formas puras de la sensibilidad en
la estética trascendental, sélo que
el enfoque del filésofo es definido
desde la minoria ontoldgica con
respecto a la razon, y que por ello
Nietzsche va a emparentar defini-
tivamente a Kant con Platon. Esto
es muy importante ;Por qué?

El planteamiento es el siguiente: Kant, pensando el problema de
la razén, dice de todas maneras la razon necesita algo de sensibilidad,
pero él lo que hace es definir lo sensible y el mundo de la vida desde
la razdn, y dice tengo que reconocer -lo dice asi, casi que textualmente
en la critica de la razon pura- que la razon no se mueve sola, sino que
necesita de alguna manera del mundo de la vida, pero ese mundo de la
vida sdlo sirve para darnos datos a la razén. Eso que llamamos mundo
de lavida es lo que él llama la estética trascendental, que es el espacio
y el tiempo. Lo sensible, entonces, es el espacio y el tiempo, aquello
donde se da lo vivo y que él concreta en el Dasein, y Foucault, con el
planteamiento de la relacion concreta entre espacio, saber, subjetivi-
dad y poder, plantea que lo que determina la existencia esta en las re-
laciones sociales y politicas. Por ello, lo sensible y estético tiene unas
relaciones muy profundas con lo politico, de tal manera que el arte no
es politico por su contenido ideolégico, de denuncia o algo asi, sino por
su razén de existencia.

Para Ranciére, lo que hace el arte es pensar fundamentalmente lo sen-
sible, es decir, relacionarse con el mundo vital, con el mundo de la vida,
lo que determina la existencia esta en las relaciones sociales y politicas,
y por ello es estético, tiene unas relaciones muy profundas con lo politico.
Me devuelvo a pensar la relacion entre estética y politica para pensar lo
que Ranciére postula como la esfera comun de lo sensible, basandose en
Kant: lo sensible que compartimos todos, que es la base de cualquier ex-
periencia humana, tiene dos aspectos, el espacio y el tiempo. La seforita
Antioquia, el taita, la ministra de Cultura, ustedesy yo, tenemos en comun
ser colombianos y estar vivos; eso es el espacio Colombia y Junio, bueno...
esto lo habia escrito para Abril del 2011, es decir estamos en el tiempo;
sin embargo, ellos no estan aqui en este momento, por tanto vemos que
hay diferentes maneras de compartir esa esfera de lo que es comun, pero
puedo decir también que ustedes y yo estamos aqui y ahora, en este mo-
mento mirandonos y escuchandonos, y por ello compartimos la esfera
comun del espacio y el tiempo; aqui todavia no esta lo politico, sino que la
politica corresponde a la manera como participamos en eso que denomi-
namos la esfera comun de lo sensible y que es espacio temporal, porque
es muy claro que no partimos de la esfera comun de la misma manera.
Pongamos un ejemplo. Primero con el espacio, que es mas claro, y des-
pués con el tiempo, que es mas complejo. Es distinta la participacion en
el espacio de un senor que tiene una finca en Anapoima -a la que va en
helicoptero todos los fines de semana- y tres apartamentos en Bogota,
que la de un afrocolombiano desplazado de la Costa Atlantica, que vive ha-
cinado —hasta siete u ocho en una sola habitacién arrendada en el barrio
El Rincén- y tiene una percepcion completamente distinta del tiempo y
del espacio. Con respecto al tiempo, es distinto como vive el hoy ese senor
propietario de la finca, cuando se enferma y lo internan en la Fundacion
Santa Fé, que un sefor vendedor de frutas que va, de paso, escondiéndo-
se de la fuerza publica y que cuando enferma puede durar esperando en
urgencias del Hospital Simén Bolivar hasta 25 horas para que lo atiendan.

Como se ve, la distribucion de lo sensible no es equitativa, aunque
sea comun. Compartimos el espacio y el tiempo, eso es lo comun, pero
es completamente inequitativa nuestra participacién de eso que es lo
comun, de tal manera que ahora podemos decir que la politica moder-
na es la distribucion inequitativa de lo sensible, y el derecho moderno,
la ratificacién juridica de esa inequidad. Podemos vanagloriarnos de
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por parte de nuestros estudiantes? ;Qué pasa con el esfuerzo del pen-
samiento que esta detras? ; Qué tanto incide el pensamiento de quienes
se arriesgan a escribir, sobre los companeros de trabajo y de lo que pasa
dia a dia en la facultad? Me lo pregunto por muchas razones, entre otras
cosas, porque hay una tendencia a creer que la reflexién con el arte tiene
que ver con el hacer artistico, y no solamente es sobre el hacer artistico,
sino sobre el tema de como nos acercamos sensiblemente a percibir
la realidad, es decir, si nosotros estamos logrando trasmitir un pensa-
miento, reflexionar sobre la palabra y hacer obra en este esfuerzo de
construir un pensamiento pedagdgico alrededor de las artesy la cultura,
pues deberiamos tener claro que éste debe tener alguna incidencia; yo
estoy muy preocupado por esto.

Ultimamente la Universidad Pedagdgica esta teniendo problemas de
convivencia muy fuertes. En estos dias en particular han aflorado, se
han hecho evidentes problemas que si bien han estado todo el tiempo,
hoy dia adquieren una dimension muy complicada: problemas de micro
trafico, consumo de alcohol sistematicamente en la universidad, inclu-
so denuncia de redes de prostitucion en las afueras de universidad; el
tema, ademas, de los encapuchados, la tension con la fuerza publica,
los desmanes que se le hacen frecuentemente a la universidad, y ; por
qué traigo esto acd? Porque la pregunta que quiero hacer es: jcomo
logramos que la reflexién sobre el arte no sea una reflexion para artis-
tas, cdmo logramos que el arte tenga una incidencia en la vida cotidia-
na de nuestro contexto, como logramos incidir de alguna manera con
lecturas de la realidad sobre ese mundo que esta apareciendo sobre
nuestras narices, pero que no sabemos mirar? Y digo no sabemos mi-
rar porque la universidad ha planteado la reunién de expertos en vio-
lencia, la reunién de expertos en convivencia, la reunién de expertos en
pedagogia del comportamiento, la reunién de expertos en resolucién
de conflictos, y lo que creo que estd faltando es eso, a lo que aludia
Carlos, y es como lograr que las artes vuelvan a ser un pensamiento
sobre la realidad, es decir, como lograr que existir en la universidad
sea incidir sobre la manera como pensamos la universidad, como el
arte que ensefamos no es un arte que meramente sea un distrac-
tor. Me preocupa mucho esa vision, eso en musica es terriblejjven ju-
glar, distraedme!!l Los musicos somos para eso, no para hacer pensar,
nuestra formacion no nos apunta hacia alld, nosotros rellenamos las
situaciones sociales en las instituciones exhibiendo mira tan bonito que
existe la nina bonita que toca Clarinete, que bonito, como toca de bonito,
es bonito oir al senor de la trompeta, todo es bonito... la pregunta es ;qué
hacemos cuando lo que queremos no es distraernos, sino justamente
reflexionar? ;Cémo aprendemos del teatro? Pensaba en su Ricardo IlI
[dirigiéndose a Carlos Sepulvedal. Carlos hizo un montaje hace tiempo,
donde ponia a un Shakespeare que hablaba de nosotros todo el tiempo,
absolutamente... provocador, absolutamente cuestionador, uno no po-
dia ver eso sin salir a preguntarse, ;qué estéd pasando a aqui? ;Cémo
es posible que esto sea un retrato de la realidad cotidiana?

Particularmente he estado muy preocupado por eso hace mucho
tiempo. Estamos mirando el Programa Nacional de Concertacion, por
ejemplo, y la pregunta que estamos haciéndonos es supremamente
interesante: ;qué estan plateando los artistas y los actores culturales
en esa transaccion que hacen con el Ministerio de Cultura?, donde le
dicen ponga una parte que yo pongo la otra. ;Qué le proponen al pafs los

diferentes gestores culturales?
Lo que hemos encontrado es muy
curioso... la articulacion entre for-
mas de vida, creencias acerca del
mundo, lecturas de la realidad en
los artistas que estan en la perife-
ria de Bogota y lejos de la acade-
mia, por ejemplo, la ligaciéon entre
lo estético, lo sensible, no por el
ARTE, con mayusculas, como lo
pensamos desde la academia,
sino con la vida diaria, con el arte
vivido en el cuerpo, es decir, con
la fiesta; por ejemplo, nuestra re-
lacidn con lo festivo es fundamen-
tal, porque pasa por elementos
que no tienen la sistematizacion
que esperamos del arte. Todo el
tema del carnaval, por ejemplo,
como leer ese tipo de cosas que
estdn ademads en todos los pue-
blos, este pais se reproduce cul-
turalmente a través de las fiestas.
Sin embargo cuando nosotros
preparamos a nuestros estudian-
te para participar como actores
culturales, los ponemos siempre
en funcién de una idea de arte su-
blime, que muy poco dice sobre lo
que significa la sensibilidad en los
contextos concretos de este pais.

Digo que lo senalado contras-
taba con lo de Carlos, porque cla-
ro, Carlos estd hablando desde
la reflexion filosofica, pero esté
apuntando justamente hacia acg;
yo estoy poniendo el dato de pais
para tejer ahoritica, un dialogo
sobre esos dos asuntos, estamos
hablando justamente de lo mis-
mo ;como logramos incidir con el
arte en el pais? ;Como lograr que
estas revistas no sean un ejerci-
cio autorreferencial de los auto-
res, para que sus colegas digan
hombre, tan bonito que escribe, y
tan chévere, pero mis estudiantes
no tienen acceso a eso, no pasa
nada con eso, o sea, jcomo lograr
que el pensamiento sobre el arte
sea tan importante para nuestros
estudiantes como el hecho de
acercarse al arte mismo? Cémo



hacer entender que uno no toca
un instrumento... por mero deleite
o por una idea de belleza, cargada
de una vision romantica, sino que
uno toca un instrumento... porque
el arte es peligroso y le interesa
incidir peligrosamente en la rea-
lidad. Como lograr que la vision
que nuestros estudiantes tienen
de su futuro profesional no sea la
actitud pasiva de quien no se sien-
te participe de la cultura. Cémo
lograr que nuestro estudiante
que sale pedagogo, no salga sim-
plemente con la preocupacién
de engrosar las filas del sistema
educativo, sino salga a proponer
alternativas educativas distintas,
es decir, que sea el dueno de su
colegio, que se imagine el rector
del colegio que toca trompeta, el
rector del colegio que toca flauta,
pero que es capaz de pensar el
tema de la educacion y es capaz
de situar el arte en el contexto
de las preocupaciones de un cu-
rriculo, en donde lo sensible esta
todo el tiempo dejado de lado por
esa herencia Kantiana, en donde
la razon es la duena de los prin-
cipales espacios del curriculo y
donde lo sensible queda como la
Cenicienta, olvidada en un rincén.

Cuando uno mira lo que ocu-
rre en nuestra universidad, en-
cuentra que -y es lo que quiero
plantearle en particular a los
companeros de esta mesa- hay
una crisis de la sensibilidad; Que
cuando uno mira los problemas
de nuestra universidad, no los
puede ver simplemente como un
asunto de mercados que se toma-
ron la universidad, sino de sensi-
bilidades en crisis, es decir, lo que
esta en crisis es el sujeto joven en
nuestra universidad. ; Qué idea de
futuro les estamos mandando?
.Qué representaciones les es-
tamos poniendo al frente? ;Qué
idea de autoridad, qué idea de po-
der estamos agenciando? En ese
sentido, ya para finalizar... quisie-

ra decir que tenemos un reto muy fuerte, y a mi, personalmente, es lo
que mas me preocupa, como lograr que escribamos para nuestros es-
tudiantes, coémo logramos que la revista sea un instrumento peligroso
para la facultad, no una anécdota bonita que nos fortalece como uni-
dad académica, por supuesto -y eso lo celebro-, pero me preocupa que
eso no trascienda a nivel del pensamiento del colectivo, dicho de otra
manera, como logramos que los trabajos que hacemos, los esfuerzos
de todos los que estan acd, cada uno en su medida y en su especifici-
dad, encuentre una academia mucho mas dindmica, que sea capaz de
ser permeada por esos pensamientos. ;Como logramos romper esas
inercias, en donde el arte era peligroso para la republica... y para la
academia, para convertir ese peligro en su principal virtud? Como lo-
grar, -tomando de Sloboda cdmo lograr que el pensamiento atraviese el
hacer- que el pensamiento sensible atraviese el hacer, y que no nos
quedemos en el ejercicio mecanico, que ha hecho tanto dano, en par-
ticular a la musica, y que ha hecho que nuestros artistas no tengamos
claro que estamos ahi justamente para modificar la realidad, y que
somos peligrosos... afortunadamente... basicamente eso.

Esperanza Londono: Bueno voy a sequir hablando de lo mismo, por-
que justamente lo que nos preocupa es esa relacion entre el pensa-
miento y la accion, desagregada a partir de las también relaciones que
se pueden establecer entre arte, estética, pedagogia y ética, entendi-
da ética como lo politico y entendida la investigacion en artes como un
espacio en donde se resuelven dichas relaciones. Quisiera hablarles
de investigacion en artes a partir de la experiencia que sugiere acom-
panar las monografias de grado de los estudiantes de artes en una
universidad pedagogica como la nuestra. Hacer investigacién en una
facultad de artes marca la diferencia, pues al relacionar en una sola
unidad las préacticas artisticas con las practicas pedagdgicas me per-
mito formular la siguiente hipotesis: si logramos convertir las practi-
cas artisticas en producciones estéticas, es decir, si logramos, como
deciamos con Eliecer en estos dias, indisciplinarizar las disciplinas,
reventar los margenes de cada disciplina, romper las fronteras entre lo
musical, lo escénico y lo visual, por ahora, si rompemos los margenes
de las disciplinas y convertimos las practicas artisticas en practicas
estéticas —ello en si mismo ya es una practica pedagoégica-, estamos
apuntando a convertirlas en practicas culturales que tienden a trans-
formar e intervenir la cultura.

Sobre esa dualidad dialéctica quisiera hablarles hoy: sobre las prac-
ticas artistico-estéticas, y las practicas pedagogicas a través del filtro
de la investigacidn. Entonces, esa articulacién entre practicas estéti-
co-pedagogicas o practicas culturales que transformarian la cultura,
no es posible sin dos cosas: indisciplinarizar la disciplina, es decir,
convertir el pensamiento artistico y creativo en un pensamiento estéti-
co, y por otro lado centrar la mirada, no tanto en el producto artistico o
el resultado final, sino en el proceso. Eso me ha dejado la experiencia
con la investigacion en una universidad pedagdgica. En suma, pasar
del pensamiento creativo al pensamiento estético y reflexionar sobre
el proceso creativo antes que sobre el resultado final.

Si, investigar significa aprender a problematizar, y a partir de alli
preguntar y encontrar posibles respuestas sobre la realidad objeto
de estudio. En artes, este ejercicio significa problematizar y pregun-
tar, no tanto por los productos artisticos como por su PROCESO, esto
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proponiendo un mundo distinto, es decir, la crea-
cion hace la diferencia con respecto a aquellos
procesos de transformacién de la cultura basados
en un pensamiento prosaico, o en el pensamiento
moderno o técnico instrumental de siempre.

Reflexionar sobre la experiencia creativa es ab-
solutamente imposible sin entrar en dialogo con
otras areas del conocimiento, es mas, cuando al
reflexionar sobre la experiencia artistico-creativa
se entra en contacto con otras artes, se da el brin-
co al pensamiento estético. La integracion de las
artesy de éstas con otras ciencias permite una mi-
rada holistica y una concepcion estética. Si no se
entra en didlogo con otras disciplinas es imposible
reflexionar sobre la experiencia creativa, pues im-
plica, por ejemplo, entrar en didlogo consigo mis-
mo, lo cual sugiere encontrarse con la psicologia,
gque a su vez supone entablar conversaciones con
el pensamiento creativo que acompano esa crea-
cién, y eso implica dialogar con la filosofia; pero
ademas como el artista o el pedagogo necesita
comprender el contexto en el cual se mueve, entra
en dialogo con la sociologia o con la economia en
los procesos de produccion en un mundo mediado
por las industrias culturales, igual con la historia,
la geografia, la politica, etc.

La comparsa es un ejercicio artistico que integra
las artes. El mUsico comparsero -no muy querido
por algunos en la facultad- al componer la musica
para una comparsa, primero entra en didlogo con
su propio cuerpo —porque va trabajando su instru-
mento en relacién con su cuerpo al caminar-y con
el de los otros, con lo escénico, pues debe haber
una propuesta escénica que lo incluya; igualmente
hay una propuesta visual y hasta con la politica,
pues las comparsas llevan una propuesta de este
orden. En fin, se interviene la cultura de manera
estética, esto es, integrando las artes y éstas con
otros campos del saber. Mejor dicho, al reflexionar
sobre las practicas artisticas o creativas se llega a
una mirada estética y este quiebre implica romper
los margenes y los limites de la propia disciplina
para poder mirar holisticamente, integral e inter-
disciplinariamente, esto es, de una manera estéti-
ca. Se trata de indisciplinarizar la propia disciplina
para llegar a un pensamiento estético e interdisci-
plinar. Tal como lo habiamos planteado mas atras.

Pero, jde qué se nutre el pensamiento estético
y creativo? Se alimenta de suenos, de imagina-

rios, de metaforas, de fantasias, de literatura, de
musica, de cuentos... Este pensamiento estético
sugiere dejarse contaminar de estos insumos v,
por lo tanto, sonar con mundos posibles, con rea-
lidades alternativas, imaginar mundos distintos y
cercanos. En estos procesos de transformacion
de la cultura me parece importantisimo el pensa-
miento estético, pues nos aisla del pensamiento
prosaico que copia modelos, que no ve mas alla,
mientras que este pensamiento estético-creativo
nos permite disenar mundos posibles, realidades
distintas.

Esto es lo que hace al arte subversivo, pues
imagina o crea otras realidades, convirtiendo esa
imaginacion, sueno o fantasia en un ACTO EN PO-
TENCIA, esto es, pensar una realidad alternativa
a la actual; el sélo imaginarlo o sonarlo ya es una
realidad. Es una acto transformativo en potencia,
en primera instancia, del individuo que lo propicia,
pero asi sigue invadiendo a otros, por eso es sub-
vertor de la realidad. Pone en movimiento la cultu-
ra, la transforma, hace que las practicas artisticas
se conviertan, en Ultimas, en practicas culturales
de transformacion de la misma cultura.

Y para terminar, solamente esta idea: ;qué sig-
nifica imaginar mundos posibles, o comprender
el sentido de la cultura, o darle sentido a la cul-
tura desde el arte y la estética? Sugiere un ejer-
cicio creativo UNICO, esto es, DESCOLONIZADO,
no puede ser la copia de los modelos de otros la-
dos, por eso es CREACION, no es el tipico “COPIA
Y PEGUE" que uno encuentra en las instituciones
universitarias, no puede ser repetir como loros lo
que otros han dicho, es un pensamiento creativo,
es un acto transformador en potencia, descoloni-
zado, Unico.

El arte entonces esta llamado a tomarse lo pu-
blico a través del ejercicio de la ciudadania, que
pensada en estos términos, es un ejercicio ETICO
y tiene sus exponentes en Rock, Sky, etc. al par-
que, o en el carnaval, festival o fiesta; éstas son
practicas artisticas transformadoras de la cultura
con una mirada estética. Para eso sirve la inves-
tigacion en artes, para COMPRENDER LOS SEN-
TIDOS DE LA CULTURA Y TRANSFORMARLA E
INTERVENIRLA CREATIVAMENTE.
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