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Resumen

Desde la descripcion de las particularidades del contexto escolar, sobre los presupuestos de la imagen en movimiento, sus
potenciacionesy eltipo de escenario al que se adscribe el cine en el que se encuentrainmersa la ciencia, el presente trabajo crea
un puente de problematizacion sobre el lugar del maestroy el vinculo entre el cine y la ensefianza de la biologia con estudiantes
del curso 9- G en el colegio Cafam de Bogota. El proyecto se desarrollé desde una metodologia expuesta a modo de analogia
con el guion cinematogréfico. Esto permitié la presentacion de los hallazgos y el andlisis en acapites que problematizan cémo
el estudiante construye su saber biolégico a partir de la creacién de cortometrajes y la observacién de filmes o fragmentos
de peliculas relacionadas con el contenido académico. Asi se destaca que del pensar la relacion del cine con la ensefianza de
la biologia se encuentra la posibilidad de transformacién del maestro en biofilico (bio ‘vida’ o ‘vivo’ y bio del sueco ‘cine’ o
‘cinema)’, filia ‘amor’), es decir, un maestro que piensa sus practicas pedagogicas desde el cine. Por Gltimo se hace referencia a
laimportancia de diferenciar entre lo que muestra la pantalla y la biologia del afuera para complementar el cine con otro tipo
de experiencias sensoriales escolares.

Palabras clave: ensefianza de la biologia; cine; narraciones
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Abstract

From the description of the particularities of the school context, the presuppositions of the movingimage, its potencies and the type
of scenario to which the cinema in which science is immersed is ascribed, this work creates a way of problematization about the
place of the teacher and the link between cinema and the teaching of biology with students of the 9-G course at the Cafam school in
Bogota. The project was developed from a methodology exposed as an analogy with the film script. This allowed the presentation
of the findings and analysis in sections that question how the student builds his biological knowledge from the creation of short
films and the observation of films or film fragments related to the academic content. Thus, itis emphasized that thinking about the
relationship of cinema with the teaching of biology is found the possibility of transformation of the teacher into biofilico (bio 'life' or
‘alive’ and bio of the Swedish 'cinema’ or 'cinema’, filia 'love'), that is to say, a teacher who thinks about his pedagogical practices
from the cinema. Finally, reference is made to the importance of differentiating between what the screen shows and the biology of
the outside to complement the cinema with other types of sensory school experiences.

Keywords: teaching of biology; cinema; narrations

Resumo

O presente trabalho emerge como parte da iniciagdo cientifica na formagao do professor, gerando um problema que articula o
papel deste, o filme e o ensino de biologia na escola. Reconhecendo os detalhes do contexto, os pressupostos da imagem em
movimento, suas potencialidades e o local em que se desenvolvem os filmes que tratam da ciéncia. Neste sentido, o objetivo geral
foi relacionar as possibilidades que tem os filmes com o ensino de biologia, sendo desenvolvido no estagio com estudantes de
ensino médio, com total de 40 estudantes do Colegio Cafam em Bogota. A metodologia do trabalho orienta-se como analogia ao
roteiro cinematografico, permitindo a apresentagdo dos resultados e andlises das se¢des intituladas: O filme na escola, o filme e o
ensino de biologia, aprofundando no contetido dos filmes e a construcao do saber biologico de parte do estudante com a criagdo de
curta-metragem, com relevancia de diferenciar entre o “real” que é apresentado na tela e a biologia fora deste, complementando o
filme com outras experiéncias sensoriais escolares. Também é de importancia a relagao entre o filme e o ensino de biologia diante

a transformacao do professor em um ser biofilico (Bio do grego vida ou vivo e Bio do Sueco filme), neste sentido pode-se dizer que
o filme no ensina, porém, o professor desde seu saber pedagédgico reflete o ensino, além da necessidade de criar novos espacgos

para a pesquisa educativa neste tema.

Palavras chave: ensino de biologia; filme; narrativas
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Ningun arte traspasa nuestra conciencia de la misma
forma que lo hace el cine, tocando directamente nuestras
emociones, profundizando en los oscuros habitaculos de
nuestras almas.

Ingmar Bergman, director

Introduccion

Pensar la ensefianza de la biologia no es una tarea facil.
Las particularidades contextuales y los saberes nos obli-
gan a problematizar nuevas maneras o alternativas para
provocar en los estudiantes un deseo de aprender. A su
vez, conviven en un mundo espectacular saturado de
“imagenes, de multiples tipos, que son estimulos podero-
sos para la mente humana” (Malosetti, 2006, p. 105), entre
las cuales sobresale el cine como principal representante.

Ademas de ser un medio de entretenimiento de gran
accesibilidad, en la actualidad el cine “ha sido aclamado
con demasiada frecuencia como el arte democratico, el
arte predominante de la sociedad de masas” (Martinezy
Orozco, 2012, p. 57). Por ende, es de gran impacto sobre
losindividuos que conforman las diferentes instancias de
ella, entre las cuales se destaca la escuela.

Pero el cine no es solo entretenimiento: es arte, es narra-
cién devidas; es susceptible de problematizacion y apre-
ciacion; es un medio de comunicacion y también divul-
gador cientifico. Es todo esto y mas denominaciones.
Ademas, ofrece multiples posibilidades de relaciéon con
la ensefanza de la biologia. Teniendo esto en cuenta, se
planted la pregunta de investigacion de este proyecto:
;{Como relacionar las posibilidades que ofrece el cine con
la ensefianza de la biologia en un nivel escolar especifico
en un colegio de la ciudad de Bogota?

Es importante identificar las posibilidades que brinda el
cine como imagen en movimiento en cuanto a las tema-
ticas del plan de estudios. Para ello se cred una propuesta
metodoldgica como analogia del guion cinematografico,
que permitioé la presentacion de los hallazgos y analisis
que se abordaran en el escrito.

De este modo, se optd por el cine, porque como expre-
sion artistica tiene la potencia de afectar al sujeto desde
lo sensorial, la narracién, laemotividad, el dinamismo de
laimagen en movimiento. Este es un espejo que calca lo
que sucede afuera, el afuera de la pantalla, la sociedad,
elambiente, la escuela. El cine es unaformade lectura de
lavida que considera el mundoy sus interacciones desde
diferentes perspectivas.

Por otro lado, al cine se le otorga el caracter de divulgador
comunicativo y cientifico. Este arte se atreve a traspasar
las fronteras de la imaginacién echando mano de la cul-
turay la ciencia para crear narrativas diversas, recogiendo
investigaciones, avances técnicos, e ideas que circulan en
medios de comunicaciéon o comunidades académicas. En
él se encuentran inmersos los saberes y conocimientos
bioldgicos, y se abre un espacio para pensar su ensefianza
desde otros lugares.

Este proyecto se desarrollé en el segundo semestre de
2016 con estudiantes de secundaria de del curso 9G del
colegio Cafam. Alli la biologia se ensefa a partir de los
componentes teoérico, procedimental, investigativo y
actitudinal, que buscan que los estudiantes desarrollen
estrategias de aprendizaje para la construccion de su
conocimiento. La ensefianza se encamina de acuerdo al
contexto colombianoy se busca que los estudiantes rela-
cionen lo aprendido en el salén con actividades de su vida
cotidiana (como ir al cine). Por esta razon, las salidas de
campo y la utilizacion de las tecnologias de la informa-
ciény la comunicacion (Tic) adquieren gran importancia
en los procesos de ensefianza.

Las imagenes en movimiento
también son lectura

De acuerdo con una encuesta de consumo cultural rea-
lizada por el Departamento Administrativo Nacional de
Estadistica (DANE) (2014) en Colombia la poblacién que
mas asiste a salas de proyeccién cinematografica se
encuentra en unas edades de entre 5y 25 afios, rango en
el cual estd la mayoria de estudiantes del Colegio Cafam;
es asi como “los alumnos conocen mas de peliculas que
librosy es aqui donde el cine cobra significado puesto que
produce reproducciones que influyen en la audiencia”
(Carbajo, 2014, p.12) por esta razdn los actores principales
del proyecto investigativo son estudiantes de secundaria
de grado noveno.

No obstante, hay que destacar que los libros que leen y
conocen los estudiantes estan intimamente ligados a la
esfera cinematografica, en especial las distopias juveniles
de personajes alados y seres mitolégicos inspirados en
animales y plantas o heroinas poderosas, entre los que
se destacan Los juegos del hambre, |a serie Divergente,
El arte de la guerra 'y Hush- Hush. También los adscritos
al género de terror, como las novelas de Stephen King; y
en cuanto al romantico, Blue Jeans, After y los escritos de
Jhon Green. Como lo expresan Martinez y Orozco (2012):



... una novela, una pelicula o un poema nos invitan,
casi siempre, a mirar por las fisuras de lo que creiamos
saber, cuestionan nuestras certezas, no porque mues-
tren exactamente algo de lo que nos sucede, sino por-
que cobijan excesos, fragmentos, silencios, una especie
de estar afuera de nosotros mismos. (p. 63).

De acuerdo con lo observado, existen posibilidades de
ensefianza desde la problematizacién e inclusién de
material audiovisual que los maestros usan, inicamente
adscritos al género documental. Aunque estos tienen un
potencial grandisimo, son obsoletos y desactualizados (E!
milagro de la vida 1, De dénde venimos, ElAmazonas desco-
nocido: la cuna de la vida, entre otros titulos). Este hecho
pasa por alto que los estudiantes conviven en un mundo
muy visual, que no siempre presenta la biologia de una
manera explicita en relaciéon con lo que se ensefia. Existen
producciones que de una forma creativa e imaginativa, y
hasta fantastica, ofrecen otras miradas de los saberes o
cienciasimplicitos en historias que describen los mundos
o las formas de vivir posibles.

Considerando lo anterior, el cine abarca una gran gama
de géneros que buscan la representacion de la realidad
desde diferentes perspectivas del mundo “de esta manera
nos obliga a preguntarnos por el poder de las imagenes
[...] indagando cémo se producen socialmente” (Rodri-
guez, V., Pefiuela y Rodriguez C., 2014, p.15) teniendo en
cuenta que las peliculas son utilizadas como un medio de
“divulgacion cientifica[...] que construyen y reproducen
una determinada visién social de la ciencia, los cientificos
y su trabajo” (Carbajo, 2014, p. 9).

Es aqui donde las peliculas de ciencia ficcion y terror
adquieren relevancia pues se pueden considerar como un
subgrupo de peliculas del género fantastico, que abundan
en mundos improbables o aparentemente imposibles
(Koningsberg, 2004). Los estudiantes demuestran gran
afinidad por este tipo de historias, que se visibiliza en la
gran cantidad de representaciones iconograficas en sus
utilices escolares relacionados con el cine, de peliculas
como Antman, Star Wars, Spiderman, entre otras. Tam-
bién se aprecian en el desarrollo de las actividades de
extension que ofrece el colegio en artes, como teatro; en
estas los estudiantes escriben, dirigen y acttan sus pro-
pios cortometrajes e incluso surgen preguntas como ;Eso
es posible, profe? Lo vi en una pelicula”.

Sin embargo, y a través de practicas pedagogicas, se ha
evidenciado que los maestros utilizan poco este y otros
tipos de peliculas para comprender alglin concepto o para
motivar la reflexién en torno a este en la ensefianza de las
ciencias, especialmente de la biologia. Ahora bien, es posi-

ble que el hecho de que uno de estos géneros lleve por
nombre ciencia ficcion contribuya a unavision deformada
de las ciencias como improbables, falsas o fantasticas.
Quizas esta sea una de las causas de la crisis por la que,
seglin Tedesco (2009), atraviesa la ensefianza de las cien-
cias en la actualidad, o por el contrario “el cine en tanto
fotogramas en movimiento ocupe un lugar de privilegio en
la posibilidad de establecer vinculos entre el pensamiento
y el mundo” (Levin, Arango y Almirdn, 2012, p. 105), por
lo cual seria de gran importancia para la ensefianza de la
biologia. De esta manera emerge el interés porinvestigar
y responder a la pregunta ;como relacionar las posibili-
dades que ofrece el cine con la ensefianza de la biologia?

Marco teorico. El cine como imagen en
movimiento, potenciaciones de la imagen,
biologia: narraciones hechas cine

Como ya se ha afirmado, los estudiantes conviven en un
mundo espectacular saturado deimagenes. Ferres (2000),
denomina este fendmeno la cultura del espectdculo o una
nueva cultura de la imagen (iconosfera). Estas imagenes
no se quedan en una simple representacién congelada,
sino que privilegian lo dindmico, es decir el movimiento.
Es entonces cuando aparece el cine como el mejor repre-
sentante de la llamadaimagen-movimiento, “espectaculo
de masas que es al tiempo industria, arte y medio” (Marti-
nezy Orozco, 2012, p. 53) que seducey atrapa la atencion
de los jévenes.

Ahora bien, describir el cine como imagen-movimiento
implica romper la dicotomia para entender el como y
el porqué de esta articulacion. Primero, una imagen es
“un soporte de comunicacioén, que materializa, repre-
sentandolo, un fragmento del entorno éptico del mundo
cotidiano o posible” (Franco, 2004, p. 1). Por el lado del
movimiento en su definicion mas somera, es el cambio
de lugar o posicién de un cuerpo en el espacio, pero en
oposicién a lo anterior Deleuze (1984) en su libro La ima-
gen-movimiento analiza las tres tesis de Bergson sobre
movimiento, e indica que este no se confunde con el
espacio recorrido, que “es pasado, el movimiento es pre-
sente, es el acto de recorrer” (p. 13). Es asi como el cine
procede con “dos datos complementarios: cortes instan-
téneos (imagenes),y un movimiento o tiempo impersonal,
uniforme, abstracto, invisible o imperceptible con el cual
desfilan las imagenes” (p. 14).

La imagen-movimiento como parte de la nueva cultura
potencia lo dindmico, incrementando una velocidad
cada vez mas vertiginosa, “el cine como dispositivo no
solo deja ver, sino que también trabaja con la velocidad,
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0 mejor, como esta provisto de velocidad es susceptible
de entrar en forcejeo con otras velocidades [...] que per-
miten pensar los limites de un ritmo especifico” (Martinez
y Orozco, 2012, p. 55), ritmo que constituye el diario vivir
de los estudiantes.

Ensefar en la nueva cultura, la de la imagen, permite
seducir al estudiante con el espectaculo que lo rodea,
crear espacios de aprendizaje a partir de las potencia-
ciones con las cuales Ferres (2000) define las grandes
caracteristicas de la cultura del espectaculo y abre las
posibilidades a formas alternativas de ensefiar biologia.

Para entender lo anterior y su relacién con la ensefianza
de la biologia es preciso realizar una descripcion y un
analisis de las potenciaciones. La primera se refiere a lo
sensorial, que desde el cine como imagen-movimiento va
acompanado de una sonorizacion, de juego con los movi-
mientos de cdmaray planos; estos implican una multisen-
sorialidad que obedece a estimulos visuales y auditivos
especialmente, pero que en definitiva implican unas res-
puestas fisioldgicas explicadas desde el saber bioldgico.

La segunda es la potenciacion de lo narrativo. Desde el
propdsito de esta investigacion, se asume que laviday la
comprension de lo vivo son una narracién que traspasa
la cotidianidad para convertirse en historias hechas cine.
La siguiente potenciacion se encarga de la emotividad; el
acercamiento del saber bioldgico a los gustos o referen-
tes espectaculares que tienen los estudiantes permite el
encuentro con la emocion, “la identificacién con unos
personajesy la proyeccién de sentimientos hacia otros”
(Ferres, 2000, p. 32) y por ende “en el cine, la puesta en
escena esta destinada a emocionarnos, a afectarnos
vitalmente por la probidad de las acciones que se nos
presentan, por la bellezay profundidad de sus imagenes”
(Tarkovski, citado por Martinezy Orozco, 2012, p. 56). Esto
lleva a la potenciacion de lo sensacional, “que es preci-
samente lo que causa sensacién, lo que provoca, lo que
atrapa” (Ferres, 2000, p. 33) y que se espera que propicie
el aprendizaje porque “la lectura del cine podria actuar
como experiencia pedagogica que transforma a los suje-
tos, en tanto posibilidad de pensamiento” (Rodriguez et
al., 2014, p. 97).

La potenciacién de lo dindmico ya se traté en parrafos
anteriores, y ahora es preciso aclarar que estas (poten-
ciaciones) no son unidireccionales cuando se vive una
experiencia con el cine, sino mas bien se presentan en
una red implicita que emerge en todo momento del film.

Kirby (2009) afirma que existen dos posibles escenarios
en los cuales la ciencia se ve involucrada en el cine. Para

desarrollarlas se hace hincapié en que la biologia es una
ciencia porque cumple con los criterios para considerarse
como tal, segtin los describe Ernst Mayr citando a Jonh
Moore en su libro Asi es la biologia (1998).

Es oportuno ahora categorizar los dos escenarios: el pri-
mero, se denomina prototipo diegético (P.d), en este existe
un interés especifico y real en transmitir a la audiencia la
plausibilidad, efectividad y necesidad de una idea cien-
tifica o tecnoldgica; el segundo, es el escenario especula-
tivo (Esp), en el que “simplemente se disfraza de lucesy
colores reales a una idea por completo descabellada de
la ciencia, sinintencionalidad de convencer de nada, sino
solo de entretener durante las dos horas que dura el filme”
(Kirby citado por Levin, 2012, p. 103).

Pero las posibilidades que nos ofrece el cine para la ense-
flanza de la biologia no solo pasan por el entretenimiento
desde el espectaculo y el estudiante como un receptor
estatico; precisamente “la reflexividad del cine exige cada
vez mas un espectador capaz de asumir disposiciones
activas” (Martinez y Orozco, 2012, p. 53). Es por esto que
para el desarrollo de la investigacion se considerd opor-
tuna la creacién de una nueva potenciacién, que se deno-
mind la potenciacidn de lo creativo, en la medida en que
los estudiantes tuvieron el reto evaluativo de relacionar
los saberes bioldgicos establecidos para su nivel con la
creacion de un material filmico que se vincule a uno de
los dos escenarios.

El guion de la pelicula

De la misma manera que un cineasta realiza su pelicula
atendiendo a un guion prescrito en el cual tiene claro
la manera en la que colocard la cdmara, la continuidad,
los didlogos, etc., a la hora de hacer una investigacién se
debe pensar la puesta en escena metodologica. Esto es,
definir el medio que permite poner en funcioén operativa
los momentos que buscan dar respuesta a la pregunta
problema a partir de los siguientes objetivos:

« Relacionar las posibilidades que ofrece el cine
como imagen en movimiento con la ensefianza
de la biologia.

« lIdentificarlas y relacionarlas con los esenciales
del plan de estudios para el grado noveno; para
asi crear una propuesta metodolégica que per-
mita potenciarlas en el contexto escolar del cole-
gio Cafam.

« Problematizar la ensefianza de la biologia en rela-
cién con el arte desde la mirada de los maestros en
formacién y los maestros en ejercicio.



Conelfindeiniciar ladescripcion de la propuesta se aclara
que, para los propositos de esta investigacion el cine, se
presentaron en el aula en los siguientes procesos:

Por otro lado, los filmes se proyectaron como: pelicula
completa (P.c), fragmentos (Fr), secuencias de escenas
mezcladas de varios filmes (Sec), imagenes, escenas o

planos (Esc), cortometrajes (cor). Y estuvieron adscritos a
todos los géneros, con énfasis en ciencia ficcién, animado
y documental.

« Explicativos (Ex): dar a conocer una tematica de
manera claray precisa.

« Argumentativos (Ar): demostrar, justificar o refutar
una idea o tematica.

El proyecto investigativo se llevd a cabo en el segundo
semestre de 2016 durante el tercer y el cuarto periodos
académicos, con cuarenta estudiantes del curso 9G. La
siguiente tabla especifica los filmes, en qué proceso se
adscriben, la forma de proyeccién en la clase y en qué
escenario se vincula, teniendo en cuenta las tematicas
para el grado noveno segln los estandares del Ministerio
de Educacién Nacional.

+ Reflexivos (Rf): pensar, considerar o razonar, tener
en cuenta varios puntos de vista y generar una
idea singular.

+ Evaluativos (Ev): apropiacion de los aprendizajes.

« Creativos (Cr): rol activo del estudiante en la crea-
cion de un proyecto filmico.

Tabla 1. Sintesis de tematicas, filmes, procesos, modos de proyeccién y escenarios

Presentacion

del film Escenarios

Proceso

Tematica Sub-tematicas Nombre del film
Pc Fr Esc Cor Sec Ex Ar Rf Ev Cr Esp Pd
Misién a Marte (2000).
Panspermia Dir. Brian de Palma X
Teorias del pern El mito la diosa X
. Creacionismo , X X X X
origen de la Endosimbiosis Bachué (2010) X X X X X X X
vida Teoria de Oparin El arbol de la vida 3
P (2012). Dir. g7
Terrence Malick .§ 3
2 d
33
> S
3 T
S g
gz
Restless g -
(2011). Dir. 38
Gus Van Sant 85
Un gran dinosaurio. X X § 5
Diferentes teorias (2015). Dir. X X X X X § 3
Evolucién Evolucién Peter Sohn X X X X X X X X it
biologica humana 2001 odisea en el X X &? g
espacio (1968). Dir. s
Stanley Kubrick ;:?\ .
La evolucion humana 3

(2015)
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Presentacion

del fil Proceso Escenarios
Tematica Sub-tematicas Nombre del film et nim
Pc Fr Esc Cor Sec Ex Ar Rf Ev Cr Esp Pd
Clasificacion ol linei Ly s
p Mewtwo (1998). Dir.
Taxonomia o X
erarquizada Kunihiko Yuyama X X X X X
Taxonomia  JSrarquiz Mr. Fox. (2009). Dir. X X X X
Conocimiento de X X X
. Wes Anderson
los animales de lombi .
Colombia = omoia magia
salvaje. (2015).
Sistema Zr? éi?r?no Moonrise kingdom.
. (2012). Dir. Wes X X X X
endocrino humano
Anderson
Guardianes de la
Hormonas galaxia. (2014). Dir. X
vegetales Fitohormonas Jamengnn X X X X X X
The Martian. (2015).
Dir. Ridley Scott
Osmosis Jones.
Sistema Defensas (2001). Dir. Bobby 8 B B S
inmunolégico Farrely
Lucy (2014). Dir. Luc
Besson
La neurona. Resident evil (2002). X X
Sistema Sinapsis Dir. Paul W. S. X X X X X X
nervioso S.N. estructurasy Anderson X X X X X
funciones Guerra mundial z
(2013). Dir. Mark
Foster
Perfect sense. (2011).
Dir. David Mackenzie
Sensorama.
Experiencia creada
por el maestro,
o . apartirdela X
Organos delos Los 5 sentidos o X X X X X
emotividad, gustos X

sentidos

personalesy sobre
todo estimulacion

de los sentidos con
fragmentos visuales y
sonoros de peliculas

Dentro del proposito de potenciar lo creativo, es decir una
actitud no pasiva del estudiante, se evalu6 la realizacion
de un proyecto filmico por grupos, en cual se articularan
las tematicas vistas en clase con una narracién en la cual

los conocimientos biolégicos estuvieran implicitos. Como
parte de la evaluacion, los estudiantes presentaron la pro-
puesta a modo de guion del producto final (cortometraje,
filminuto, pelicula, animacion, stop motion, etc).



Hecha esta salvedad, aparte de posibilitar la ensefianza
de la biologia, el cine permite ver a través de una ven-
tana a otros mundos. Existe una gran gama de pelicu-
las, pero ;qué tipo de cine ven los estudiantes? Primero,
iven cine? Se cree que su afinidad a las peliculas estd mas
mediada por la popularidad que por la complejidad de lo
que representa este arte; es por eso que como maestros
tenemos el deber de abrir las posibilidades ante los ojos
delestudiante, educaren una cultura cinematograficay de
apreciacién de las artes como mayores expresiones de lo
humano. En esta investigacién no se ahondara sobre ello,
perosise provocd la curiosidad por unafrase en la esquina
deltablero en todas las clases. Se trata del nombre de una
pelicula, con multiples tematicas, de muchos géneros, sin
un proposito especifico sobre ellas, mas que el ofrecer al
estudiante una actividad para su vida fuera de la escuela.
Estas peliculas pretenden mostrar otras formas de ver las
historias, de narrar las vidas hechas cine.

Durante el transcurso de la intervencion se indago sobre
sus diferentes momentos. Para ello se uso el buzén ciné-
filo, donde los estudiantes depositaban sus respuestas a
preguntas planteadas, reflexiones o argumentos en torno
del proyecto filmico de apreciacion del cine y las activi-
dades de clase.

Teniendo en cuenta la posterior sistematizacién, cada
objeto deindagacién tuvo un color de papel especifico; por
ejemplo, para el proyecto filmico se recurrié al azul y sus
categorias de analisis fueron: apropiacion de los conoci-
mientos biolégicos, potenciacién de lo creativo y narrativo,
si es 0 no un objeto evaluable, entre otras. En apreciacién
delcine, papel color amarillo, se consideraron las categorias
recepcion de los titulos propuestos, provocacion, atraccién
o interés de los estudiantes hacia ellos, reflexiones sobre
las peliculas vistas, recomendaciones de otros filmes, etc. y
para las actividades de clases en las cuales esté involucrado
el cine, papel color rojo, se analizd, la conexion de la tema-
tica con el film, género de mayor receptividad, potencial de
laimagen en movimiento, el proceso involucrado (reflexivo,
argumentativo, explicativo, etc.).

Aqui cabe aclarar que estas categorias de analisis no
estuvieron sujetas o determinadas en la investigacion.
Durante laintervencion sevio la necesidad de renombrar
o agregar otras emergentes, lo que arrojé como resul-
tado los enunciados a partir de los cuales se escriben
los hallazgos, analisis y reflexiones: (1) saber, entendido
desde las diferentes areas disciplinares en la escuela, en
la seccidn titulada “El cine en la escuela”, y (2) aprendi-
zaje, como tematica a partir de la cual se problematiza
“Elciney su relacion con la ensefianza de la biologia”. En
la ultima se rescata el lugar del maestro, en las secciones

“Maestro biofilico” y “El cine no ensefia nada”, y por ultimo
ellugarde laimagen, en “De la explicitud de lasimagenes
y el contenido a la construccion del saber biolégico” y en
“Los colores del mundo ‘real™.

Anadiendo a lo anterior, uno de los propdsitos de la inves-
tigacion fue problematizar la ensefianza de la biologia a
partir del arte desde la mirada del maestro en formacién
y los maestros en ejercicio. Para ello, se us6 un instru-
mento investigativo, la encuesta, en la cual se enfatizé
en el cine como arte; en ella se preguntaba si ven o no
cine los maestros, qué tipo de cine ven, si han realizado
conexiones con este para la ensefianza, con que otras
artes relacionan con la biologia y si creen que es posible
la ensefanza a partir de estas.

Finalmente, para el analisis se tuvieron en cuenta elemen-
tos cuya inclusion se hizo necesaria debido a suincidencia
en la escuela. En primera medida, la relacién del cine o
audiovisuales con las guias de aprendizaje, no solo del nivel
noveno sino también de séptimoy octavo, los guiones rea-
lizados por los estudiantes para el proyecto filmico y la voz
del maestro en formacién (investigadora) que da cuenta
de lo observado y reflexionado durante la intervencion.

Para el andlisis de resultados se utilizd una técnica de
sistematizacion por matrices que permitio la lectura hori-
zontal y vertical de los hallazgos, con miras a encontrar
regularidades o singularidades en lo recopilado.

En primera instancia se agrupd, organizé y clasificé lo
encontrado de acuerdo a las categorias explicadas en
parrafos anteriores, pero surgieron nuevas que abren la
mirada sobre el problema investigativo y su incidencia no
solo en la ensefianza de la biologia sino también sobre el
lugar del cine en la escuela. A continuacion se enuncian
los principales hallazgos analisis y reflexiones.

Analisis de resultados
El cine en la escuela

En primer lugar se encuentra que el cine estd en la escuela,
de multiples formas: en peliculas, en fotografias alusivas
al arte, en teatro, en las clases de castellano, de ética, en
las que “vemos peliculas para generar un pensamiento
critico, reflexivo y analitico” (Estudiante 7); en sociales
para reconocer hechos historicos, en las iconografias de
los Utiles escolares. Es uno de los temas predilectos para
iniciar una conversacién, que principalmente se asocia a
las humanidades: “vemos peliculas para tener diferentes
perspectivas de las cosas que habitualmente vemos y
generar otro tipo de pensamiento” (Estudiante 31).
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Las principales funciones del cine en la escuela son la
reflexién, el andlisis y la estimulacion del pensamiento,
de ahi su afinidad con estas asignaturas. Pero, ;qué pasa
por ejemplo con Matematicas, Biologia, Fisica o Quimica?
Resulta curioso que también estd inmerso en las clases
de ciencias, especialmente en las de Biologia, un poco
escondido detras de otros audiovisuales, pero presente
en forma de documental, “las guias contienen videos, y se
puede ampliar con estos la gama de tematicas filmadas con
contenidos especificos y puntuales” (Guerrero, 2016, p. 1).

El cine forma parte de la escuela. No hay lugar para la
duda; alli es mas que un recurso. Estos se agotan, pero
entre tantas posibilidades que entrega, no hay un final
parasuinclusion en las clases, es parte del dia a dia, mos-
trando otras formas de ver. A continuacién se muestran
algunos medios de relacion con la ensefianza de la biolo-
gia especificamente, pero que pueden ser de gran utilidad
con otros conocimientos escolares.

El cine y su relacién con la ensefianza
de la biologia

De la explicitud de las imdgenes y el contenido a
la construccién del saber biolégico

Como es bien sabido, para la ensefianza de la biologia y
otras ciencias el género predilecto para llevar al salén de
clase es el documental. Estos presentan una tematica de
manera descriptiva, amodo de narracién histérica o actual;
es asi como muestran al espectador, el qué es,como ocurre,
quién lo hizo posible y como funciona, entre otras, un pro-
ceso o concepto bioldgico; por lo tanto “los documentales
en especial tienen la tarea de ponernos al margen con el
mundo 'y la naturaleza” (Estudiante 30), complementan el
analisis del maestro e inclusive incitan a la discusién.

Pero, ;qué tan adecuada es esa explicitud?, es decir
presentar el contenido audiovisual a modo de discurso
cientifico. Al respecto, un estudiante asegura que “no
es posible aprender biologia con peliculas solo pueden
ser de utilidad los documentales” (Estudiante 13); en la
medida en que presentan la tematica de forma claray
concisa, es decir “peliculas o documentales que expliquen
bien los temas, contengan o mencionen la informacién”
(Estudiante 7).

Este es un punto algido de problematizacion pues preci-
samente la mayoria de géneros cinematograficos en los
que estd implicito el conocimiento bioldgico, no hacen
uso de esa explicitud, sino que enmarcan su narracién en
trasfondos inimaginables de creatividad, que es preciso

analizar para encontrar la tematica que se quiere abordar
con los estudiantes.

Hay un montén de peliculas que usan elementos mate-
maticos, cientificos, en biologia, la taxonomia, las célu-
las, los genes, etc. Estos elementos son tan usados en
estas peliculas, que la gente aprende mas facilmente
sobre ello. Un ejemplo de ello serian los X Men y la
genética Jurassic Park. (Estudiante 23).

La anterior cita muestra cdmo el estudiante encuentra
la biologia implicita en el cine sin necesidad de que sea
tipo documental.

Lo anterior se puso a prueba en la clase de introduccién
al tema de la sinapsis. Se tom6 como punto de partida
un fragmento de la pelicula Lucy (Besson, 2014), que se
reprodujo inmediatamente iniciando sin ningln tipo de
predmbulo ni enterando a los estudiantes del tema, pero
si con una pregunta orientadora: ; De qué se trata el frag-
mento? Este muestra cémo actia una droga en el cuerpo
de Lucy, transmitiendo un tipo de sefales eléctricas que
estimulan de manera exagerada sus funciones bioldgicas
eintelectuales. Las respuestas de los estudiantes se escri-
bianen eltablero,y de ellas surgieron temas como las dro-
gasy conexiones eléctricas; posteriormente se proyecta-
ron otros videos, una remezcla de ladanzaenelcine,ala
cual los estudiantes adjudicaron el tema del baile, luego
una escena de Moonrise kingdom (Anderson, 2012), que se
trata del amor, y una secuencia de imagenes de futbol, de
la cual surgio6 el deporte y el movimiento. Luego se lanzé
la pregunta ;qué tienen en comun los fragmentos?

De esta actividad y las tematicas identificadas por los estu-
diantes (drogas y conexiones eléctricas, el baile, el amory
el movimiento) surgi6 el tema central de la clase, la sinap-
sis. Por supuesto, este no es un concepto comin en su len-
guaje, por lo cual al preguntarles por sus conocimientos
en conexiones o impulsos eléctricos en el cuerpo se llegd
al tema de células nerviosas, que algunos recordaban de
afos anteriores o que habian leido o escuchado alguna vez.
En ese preciso momento se inici6 la explicacién morfold-
gicayfuncional de estetipo de célulasy se les aclard que se
denominan neuronas; de este modo los estudiantes dedu-
jeron que los temas de los videos son accionesy funciones
de las cuales se encargan las neuronas. Inmediatamente
se aclara que estas son un conjunto y que no funcionan
por separado; se introduce el concepto de sinapsis como
el espacio entre ellas que permite la comunicacién a partir
de lo que nombraron como impulso eléctrico.



Por dltimo, y aprovechando las tematicas que emergieron,
se explico que la sinapsis puede ser eléctrica o quimica,
y que esta ultima necesita de una molécula que envia o
transmite informacion (llamada neurotransmisor), que
para el movimiento es acetilcolina, para el amor seroto-
nina, dopamina entre otros. También se explicd que las
actividades que emocionan, como el baile, aumentan la
produccién de endorfinas, para finalizar haciendo la acla-
racion de que de la sinapsis no solo dependen estas activi-
dades sino practicamente todas las funciones corporales.

De esta metodologia de clase se infiere que es posible la
construccién del saber bioldgico por parte del estudiante
a partir de sus saberes previos y el analisis de las image-
nes; que “ver peliculas en clase es unaforma de aprender
distinta” (Estudiante 19) pero “depende del tema de la
peliculay la forma como se desarrolle” (Estudiante 33) y
de como el maestro piensa la inclusién de un fragmento
o pelicula completa, de la meta a la cual se quiere llegar
y de lo meticuloso y claro que se debe ser en el discurso
para evitar la confusién o distraccion en las imagenes.

Ahora se puede abordar el cémo los proyectos filmicos
realizados por los estudiantes constituyen otra vision de
la apropiacion del conocimiento biolégico aunque no se
presenten de manera explicita. De los temas para grado
noveno, se encuentra una preferencia por sistema ner-
vioso, sistema inmunolégico y evolucion. Algunos de los
titulos destacados que surgieron son: El comienzo del fin,
que narra un apocalipsis zombi:

En un laboratorio de maxima seguridad el cual es des-
conocida su ubicacién, se hacen experimentos con el fin
de hallar un método para que el sistema inmunolégico
se haga invencible ante cualquier amenaza interna o
externa, pero en vez de crear una cura, crean una enfer-
medad que al entrar en contacto con el cuerpo, este se
empieza a incinerar poco a poco hasta dejar vestigios de
la persona. (Grupo 2)

Tomando como referente la ciencia ficcidén crean una histo-
ria de apropiacion de las defensas especificas e inespecifi-
cas, de laimportancia del sistemainmunolégico frente a los
patdgenos, de la existencia de amenazas en el ambiente. El
film se convierte en una nueva forma de evaluacion escritu-
ral, no desde las letras sino desde las imagenes.

Una historia similar a la anterior hecha por el Grupo 8 se
denomina Blood apocalypse.

Estamos todos en el aula de clase, cuando escucha-
mos un grito, de repente se estrella contra el vidrio un
estudiante ensangrentado el cual nos asusta, todos
comienzan a salir desesperados y atormentados, al

salir nos damos cuenta que hay mas de un estudiante
en el mismo estado todos corremos buscando refugio
y una respuesta.

La potencialidad de este film radica en que los estudian-
tes entienden el cuerpo humano como un sistema que
incluye subsistemas. Es decir, los zombis son producto de
un virus que inicialmente ataca al sistema inmunologico
pero que tiene sus consecuencias mayores en el sistema
nervioso central inactivando el cerebro racional y emo-
cional, dejando Unicamente activo al cerebro primitivo,
encargado de funciones basicas como comery caminar,
que es esencialmente lo que hace un zombi.

Fotografia 1. Fotograma film Blood apocalyse (grupo 8, 9G,
Colegio Cafam, 2016).

Continuando con el sistema nervioso, Alan el desnervia-
lizador (grupo 4) es un film que proyecta una creatividad
desbordante. Se adscribe al género gorey cuenta la historia
de un asesino en serie que se corta un brazo sin anestesia
solo por la fijacion que tiene por los nervios (entendidos
como extensiones axonales); después por el placer de cau-
sar dolor a sus victimas les realiza el mismo procedimiento
hasta que se desangrany se dice que con los nervios extrai-
dos construye instrumentos de cuerda. Aqui la biologia se
transforma en una narracion; los conocimientos tienen una
aplicacién literaria y cinematografica.

Fotografia 2. Fotograma film Alan el desnervializador
(grupo 4, 9G, Colegio Cafam, 2016)

ia y su ensenanza
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Pasando ahora al tema de la evolucion, se destacan Hos-
til (grupo 3) e Involution (grupo 7). Esta ultima contempla
la posibilidad de la involucién, a partir de una maquina
deltiempo; sus protagonistas viajan por todas las etapas
evolutivas hasta la mas primitiva. Hostil, por su parte,

e

Eso no significa que
tampoco lo logre el
mas indefenso

cuenta la historia de tres conejos que se deben enfrentar
auntemible depredador; cada uno tiene unas caracteris-
ticas especiales (patas mas largas, pelaje grueso y pelaje
blanco), pero las imagenes lo muestran mejor:

Por desgracia, en
este hostil entorno,

no siempre es el mas
fuerte el que
sobrevive

mundialmente

Fotografia 3. Secuencia de fotogramas del film Hostil
(grupo 3, 9G, Colegio Cafam, 2016)



La buena noticia es que los tres conejos sobreviven gracias
en parte a cdmo el estudiante entiende la seleccidn natural.
Efectivamente, para él esta no se trata de la supervivencia
del mas fuerte sino de las caracteristicas destacables que
les permiten a los conejos enfrentar los problemas que le
procura el entorno (depredador). Para llegar a este tipo de
construccion del guiony transformarlo en una narracion los
estudiantes deben profundizar en las tematicas abordadas
en la clase, pero el maestro es clave a la hora de evitar erro-
res conceptuales. Por esto esindispensable leer los guiones
conanticipaciony la tutoria en posibilidades de realizacién
delaideaa modo defilm. Elacompafiamiento del profesor
se refleja en que Hostil e Involution son dos maneras distin-
tas de apropiar la evolucién.

Aungue se pidi6 a los estudiantes que en su film no estu-
vieran explicitos los conocimientos biolégicos, algunos
grupos consideraron que la mejor manera de expresar
su narracion era hacerlo de forma documental titulando
su pelicula El sistema nervioso (grupos 5, 6 y 9) y Teorias
del origen de la vida (grupo 1). Esto se les permitié pues
otra condicion era la escogencia de un género cinemato-
grafico, en este caso se problematiza el hecho de que los
documentales también son peliculas, que contienen una
narracion también muy pensada y que igualmente posi-
bilitan la apropiacién de la tematica.

Considerando ahora el contraste entre explicar una tema-
tica del sistema inmunolégico, primero con una pelicula,
Osmosis Jones (Farrely, 2001), que generd preguntas,
atencion y risas, y luego con un documental (La guerra
fria: la gripa), se observé que los estudiantes perdieron
el interés, hubo distraccién. Lo anterior demuestra que
la emotividad es parte importante del aprendizaje. La
pelicula, al ser animada, despierta afectos y sensaciones
agradables para el estudiante “el cine estimula nuestro
cerebro y eso nos ayuda aprender de una buena forma”
(Estudiante 28). El documental forma parte de lo comun,
por esto su reaccion ante este.

La anterior actividad se realizé con el proposito de poner
endiscusion la explicitud del contenido en los documenta-
les frente a las narraciones creativas que hay que analizar
para encontrar el tema. Se encontré que el documental se
vuelve tedioso, no solo por su forma de narrar los hechos
cientificos sino porque en las clases anteriores se proyecta-
ron peliculasy fragmentos que relatan a una velocidad ver-
tiginosa las acciones, mal acostumbrando, por asi decirlo,
la mirada, los modos de ver y observar las imagenes.

Con esta discusidn no se quiere entrar en conflicto con
respecto a si las peliculas o los documentales son mejo-
res para explicar, reflexionar o analizar una tematica, o si

presentar el contenido de modo explicito no contribuye
a que el estudiante construya su propio saber biolégico,
sino que se convierte en una reproduccion de un discurso;
o si los filmes que muestran historias muy imaginativas
hacen el conocimiento mas cercano al estudiante porque
reflejan parte de su vida. Se trata de hacer ver que los
documentales también son cine; un ejemplo es Colombia
magia salvaje. No se busca desprestigiar este género en
la ensefianza, sino mas bien educar la mirada y mostrar
al estudiante que ademas del documental existen otras
posibilidades de encontrar la biologia en lasimagenes en
movimiento, e inclusive crear su propia secuencia.

Los colores del mundo “real”

Una de las peliculas mas populares de la historia es La
naranja mecdnica (1971), actualmente considerada de
culto. Es una critica a las sociedades de control, en la cual
se muestran al protagonista imagenes repetitivas en una
pantalla para sobreexponerlo al mismo tipo de violencia
que él ejerce sobre otras personas. Luego de este experi-
mento terapéutico, el personaje hace la siguiente reflexion
“es curioso que los colores del mundo real solo nos pare-
cen verdaderos cuando los vemos en una pantalla”.

Pero, ;qué es lo “real”? Si se refiere a lo “real” como lo
que esta fuera de la pantalla, entonces es precisamente
eso, lo de fuera, es decir el patio de la escuela, el jardin de
la casa, el ecosistema de paramo, la selva, el océano, los
continentes, los organismos, las poblaciones, pero tam-
bién es lo de adentro, el salén de clase, los cuerpos de los
estudiantes y los maestros, los sistemas, los érganos, las
células, etc. y los colores son la biologia que explica cémo
vivimos en lared de interacciones mas curiosa hasta ahora
conocida llamada planeta Tierra.

Eltodo “real” estd ahi. La biologia rodea y esta en todos,
entonces ;por qué no asombra a los estudiantes? O
muchos la pasan por alto dando por hecho que biolo-
gia es una mas de las asignaturas que deben ver en el
afno escolar, entendiéndola como algo ajeno que solo se
encuentra en los libros, que es tedioso de estudiary que
no se relaciona con su vida cotidiana.

Aqui es precisamente donde el cine transforma esos colo-
res en verdaderos, por la probidad y majestuosidad de las
imagenes, que atrapa la mente del estudiante: “las peli-
culas sacan a la luz tus sentimientos y forma de pensar, y
asi se aprende gracias a este arte” (Estudiante 33), vuelve
el conocimiento cercano al estudiante, “las peliculas nos
ensefian cosas del universo y de nuestro cuerpo que es
posible que no sepamos” (Estudiante 10).
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Por esto, durante la intervencién la mejor manera de
iniciar la clase es la proyeccion inmediata del film prepa-
rado, hacer lainducciény dejar correr el film, fragmento
0 escena por un tiempo. Esto permite que el estudiante
relacione o construya la tematica con lo que pasa fuera
o dentro de su cuerpo; observar las imagenes exige una
atencion sensorial auditiva y visual, por lo cual parar la
reproduccion y explicar o argumentar el cémo y el por-
qué de los procesos bioldgicos es un modo de despertar
elinterés del estudiante por seguir el hilo conductor que
le llevara a relacionar el video con el tema “el cine es muy
visualy de esta manera es facil recordar” (Estudiante 12).
El propdsito de parar la reproduccién cuantas veces el
maestro lo considere necesario es causar intriga por lo
que viene después.

Como bien lo expresa uno de los participantes, “todas las
peliculas ensefian algo, pero uno muchas veces no se da
cuenta porque no detalla” (Estudiante 17). Es lo mismo
que ocurre con los colores del mundo “real”; la biologia
esta en todas partes, pero muchos no se dan cuenta por-
que tienen tantas cosas en qué pensary tanto que hacer,
que solo cuando algo asombroso y sensacional como el
cine lo muestra los estudiantes entienden el significado
de “verdadero”.

Podemos afirmar que es importante llegar con el estu-
diante a la reflexién de que, aunque la pantalla es el reflejo
de lo que ocurre fuera de ella, para aprender biologia es
indispensable entrar en contacto con esos colores del
mundo, es decir con la naturalezay el cuerpo. Las salidas
de campoy al laboratorio también son formas de hacer el
conocimiento cercanoy real; estas actividades se realizan
en dias soleados, para salir a vivir otro tipo de experien-
cia audiovisual, sin olvidar, por supuesto, el cine como la
alternativa predilecta para los dias de lluvia.

Maestro biofilico

Biofilia es un término acufiado por Edward O. Wilson para
expresar elamor por la vida o lo vivo. Como su etimologia
loindica, “plantea que es la tendencia innata de todos los
seres humanos de sentirse identificados con la naturaleza
[...] de experimentar una amplia gama de emociones que
vande laaversion ala atraccion, deltemor a laindiferencia
ydelatranquilidad ala ansiedad” (Sdnchezy de la Garza,
2015). De manerasimilar lo hace el cine, que segun el tes-
timonio de Guerrero (2016, p. 1) “es el arte que mas apro-
vecha la naturalezay portal razénimpacta en el publico”.

En este articulo se acufia la palabra biofilia con otro sig-
nificado. El prefijo bio- en sueco es una palabra que tra-
duce al espafiol ‘cine’ o ‘cinema’, y que unido al sufijo -filia
expresa el amor por este arte. Mas que un concepto que

se desarrolle a profundidad, lo que se quiere mostrar es
que el término biofilia se aplica en los dos sentidos: amor
por lo vivo y amor por el cine, y que indispensablemente
un maestro de biologia que se interesa por la ensefianza
en relacion con el cine encuentra la posibilidad de trans-
formarse en biofilico.

En este sentido, es preciso sentir una afinidad y amor por
el objeto de ensefianza: la biologia. Un maestro que siente
pasion por lo que ensefia es un personaje que piensa nue-
vas formas de impactar al estudiante, de entregar y for-
jar ese mismo amor. Por otro lado, el profesor que va al
aula acompaiiado por el cine puede amarlo, observarloy
sentirlo; entre los cientos de peliculas que existen, piensa
cual tomar, analiza si es adecuado proyectarla completa
o un fragmento o escena, en qué tematica abordarla, y
muchas otras cuestiones, pero esto solo se logra viendo
mucho cine, leyendo y hablando de cine, pensandoy dis-
frutando el cine.

Asimismo el amor por el cine implica la sensibilidad
hacia otras artes. Por estar integrada a estas (la musica,
la pintura, la poesia, la fotografia, etc.) permite ampliar la
mirada a nuevas metodologias para la ensefianza.

... porque el ser humano refleja su pensamiento, sus
emocionesy sentimientos, con ayuday copia de mode-
lostomados de la naturaleza. De allisalen las grandes y
maravillosas obras de arte, por ende las metodologias
para el aula se pueden crear de igual manera. (Gue-
rrero, 2016, p. 1).

Por ultimo, hay que decir que en las escuelas se ofrecen
clases de artes, lo cual permite plantearse la posibilidad
de realizar proyectos transversales, en los cuales la bio-
logia entre en relacién con la expresién, “los estudiantes
aprenden biologia, relacionandola con el arte, contribu-
yendo a mejorar el desarrollo de la competencia comu-
nicativa” (Martinez, 2016, p. 1).

El cine no ensena nada

Se pensara que este enunciado esta contradiciendo preci-
samente el punto donde se quiere llegar con estos analisis:
rescatar al cine como puente de relacién con la ensefianza
de la biologia abriendo espacios para multiples posibili-
dades de problematizacién e inclusion en la escuela. Pero
se reafirma -sin animo de herir susceptibilidades-: el cine
no ensefia nada, al menos no por si solo.

Lo que se quiere hacer ver y reflexionar es que la ense-
fanza es exclusiva del maestro. Es decir, el cine puede
educar, se puede aprender de él, pero no ensefiar. Primero
porque la intencionalidad inicial del cine no es esta; si es



un divulgador cientifico, pero sus contenidos no estan
dirigidos a la escuela. En esta el objetivo principal no es
solo que “los estudiantes aprendan sino que aprendan
algo, que lo aprendan para un propdsito particulary que
lo aprendan de alguien” (Biesta, 2012, p. 2), ese alguien
es el maestro, el cine, un libro, internet o cualquier otra
“fuente de aprendizaje” a la que se acude con preguntas
con el fin de encontrar respuestas (p. 9). Se quedan vacios
si no se piensa el qué, el para quéy el cémo relacionar-
los con la ensefianza de la biologia. Esta es una tarea que
nadie diferente al maestro puede lograr.

El cine es mas que un recurso que el profesor tiene a
su alcance y no lo puede sustituir. Este apenas com-
plementa la ensefianza y sirve como apoyo para enri-
quecer y problematizar las discusiones [...] traer la
magia de las pantallas al salén de clase es otra opcion
para proporcionar a los estudiantes un momento de
reflexion y una mirada critica sobre diversas cuestio-
nes. (Gongalvesy John, 2012, p. 33).

El cine no es un maestro, no lo reemplaza, pero si es su
amigo, lo analiza y lo defiende: “pienso que se puede
aprender mas cosas leyendo, aunque podemos apren-
der al observar también” (Estudiante 24). El cine es otra
forma de lectura de las imagenes, es importante que los
estudiantes entiendan y reconozcan también esta posi-
bilidad, y que complementen sus lecturas conimagenes.

Para finalizar, la afirmacién “las peliculas nos muestrany
nos explican todo de forma correcta” (Estudiante 16) es
controvertible. El cine no siempre muestra los conceptos
de la manera mas apropiada; es el maestro el encargado
de aclarar y abrir esta posibilidad ante los ojos de los
estudiantes. La mejor forma de entender una pelicula es
teniendo una mirada critica de esta, que genere muchas
preguntas, y que se intente resolverlas. Se pretende que
con los conocimientos biologicos y cientificos que su
maestro les ensefa en la escuela puedan llegar a justificar
por qué una pelicula miente o por qué no es posible que
ocurran estas situaciones en la vida cotidiana. El cine no
ensefia, pero el maestro si, con su ayuda.

Consideraciones finales

Planteada asi la discusién, los hallazgos y analisis pro-
ducto de la practica pedagbgica, no queremos decir que
esta tarea se concluye. Mas bien, se escriben unas con-
sideraciones que se pueden tener en cuenta para seguir
problematizando la ensefianza de la biologia en relacién
con el cine.

En el titulo del articulo se encuentra la palabra posibili-
dades. Algunas de las mas evidentes durante el proceso

fueron: la lectura de imagenes, el estimulo del pensa-
miento, la reflexion, la argumentacion, la explicacion, la
evaluacion; pero la que mas destaca es la posibilidad de
creacion, evidente en los filmes de los estudiantes y en
las metodologias para el aula de autoria del maestro. Es
en estas donde la relacién del cine con la biologia se hace
mas palpable; cuando se toma el conocimiento como
propio, emerge como narracion, transforma la biologia
en ciney el cine en biologia. Solo hemos anunciado algu-
nas, pero las posibilidades son infinitas. Asi que se hace
necesario seguirlas explorando, abrir espacios para la
investigacion educativa del cine en relacién con la ense-
fianza de la biologia y su permanencia en la escuela en
otros conocimientos.

Ahondando en las diferentes formas de proyeccion de los
filmes en el aula, en los procesos en los que se pueden
utilizar y en el tipo de escenario en el que se adscriben,
cabe sefalar que la mejor forma de presentar el film en
la clase es en fragmentos o escenas de no mas de diez
minutos, porque debido a las restricciones de tiempoen la
escuela no es muy oportuno llevar una pelicula completa.
Ademas, en ocasiones el contenido bioldgico solo esta
presente en unos minutos, y el argumento de la pelicula
puede ser “relleno”, en la medida en que distrae al estu-
diante del objetivo de llegar a la tematica. Se recomienda
proyectar la pelicula completa para procesos reflexivos,
con miras a hacer un cineforo o debate, por ejemplo sobre
clonacion o accion del hombre sobre el ambiente. Para
procesos argumentativos y explicativos se recomiendan
los fragmentos, escenasy cortometrajes que permiten que
la atencion se centre en el contenido. En cuanto a los esce-
narios a los que se vinculan los filmes, se pueden llevar
indistintamente peliculas que pertenezcan a un prototipo
diegético o escenario especulativo, pues como ya se ha
dicho loimportante es larelacion a la que se puede llegar.

Aproximadamente se llevaron al aula veinte peliculas, en
diferentes formas, especialmente en fragmentos y esce-
nas mezcladas de varios filmes. En cuanto a las peliculas
completas la mas destacada es Osmosis Jones, que se
recomienda para introducir y evaluar al estudiante en el
sistema inmunoldgico, y el fragmento de Moonrise king-
dom, protagonizada por una joven y un joven aproxima-
damente de la edad de los estudiantes. Esto impactd pues
seidentifican con la situacion, recordando que el enamo-
ramiento es producto de una mezcla de neurotransmiso-
res, o que las hormonas sexuales también participan en
la respuesta sexual.

Sibien en el marco tedrico metodolégico se plantean una
serie de filmes asociados a las tematicas para el grado
noveno, no todos se proyectaron en el aula. Lo que se pre-
tende con este listado es abrir el panorama de los lectores
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apensar multiples objetos de la ensefianza de la biologia
a partir de estos y otros filmes; de este modo, en lineas
anteriores se hizo énfasis en los filmes que permitieron
apropiaciones de conceptos por parte de los estudiantes.

En otro lugar se encontré que los estudiantes no siempre
sienten una gran afinidad por el cine. Aunque prestan aten-
cion a las imagenes por su poder, a veces no logran hacer
la conexidn con la tematica; para ellos el cine es entreteni-
miento, y este no es un lugar comun en la escuela. Precisa-
mente el propdsito de escribir el titulo de una pelicula en
eltablero es educar en la cultura cinematografica de apre-
ciacién, mostrar que el cine es mas que entretenimiento,
que hay muy buenas peliculas que no necesariamente son
populares. El cine puede llegar a ser su actividad favorita si
se le permite entrar en la cotidianidad.

Podemos afirmar que el cine ayuda al maestro pensar su
practica de formas inimaginables para el estudiante, y
que por su novedad son unos atrayentes poderosos. De
esta manera, la biologia se transforma en imagenes en
movimiento que cuentan a modo de narracion las vidas
e impactan en las formas de apreciacion de lo vivo.
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