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El intertexto de lo urbano en Luis Tejada

Resumen: Luis Tejada Cano es un escritor doblemente marginal, pues, por un
lado, registra criticamente en sus cronicas los detalles simples de un espacio
urbano que se mueve entre lo patricio y lo burgués; y, por el otro, dentro del
ambito literario el hecho de trabajar un subgénero, segun la “critica oficial “, hace
que su obra sea poco conocida y también su figura. Tal situacion se ilustra a
fravés de algunas categorias de la sociocritica (genotexto y fenotexto) y la
semidtica (relaciones intertextuales) que pemniten abordar un objeto de estudio
compuesto por los discursos del periodismo y la literatura, como es la cronica y,
ademas, moverse por las margenes de estas disciplinas. Rescatar el tejido de
rasgos representativos de lo urbano, reivindica al autor como persona que se
involucra y vivencia la ciudad, formando parte activa de ella con su trabajo (la
crénica) que funciona corno un espejo que la refleja en sus contradicciones.

Palabras clave: Ciudad — Cronica - Genotexto — Fenotexto — Jntertextualidad
— Luis Tejada.

Abstract: Luis Tejada Cano is a doubly marginal writer~ Qn one hand, he
registers critically in his chronicles the simple details a urban space that mo ves
between the patritian thing and burgeois thing. Qn the other hand, the fact that he
works a literary genere considered by critics to be a subgenere, makes him and his
work a rather unknown writer. Such situation is illustrated through sorne categories
from sociocritics (genotext and phenotext) and semiotics (intertextual relations).
These categories allow the study of chronicle discourse; a type of discourse
composed of journalism and literature, and, at the sarne time, they perrnit to move
at the adge of these disciplines. The rescue of main urban representative features
identtfies the author as a person who experiences and gets involved with the city
beingan active pan of it. His chronicles work as a mi rror that reflects all urban
contradictions.

Keywords: City, Chronicle, intertextuality, genotext, phenotext, Luis Tejada.

Imaginemos a un hombre diminuto caminando por la carrera séptima, con las
manos en los bolsillos y una pipa pegada a sus labios eternamente apagada;
observando cada detalle que pasa a su alrededor con ojos inquietantes y curiosos;
extrayendo de la muchedumbre sus mas reconditos secretos... Segun esta
descripcion, podria ser cualquier personaje anénimo perdido en la multitud. Sin
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embargo, éste es muy especial (por lo confundido y poco recordado),
pues no soélo se situa a principios del siglo XX inmerso en la Bogota gris de
siempre, sino que fue uno de los periodistas que fundio la escritura periodistica y
la literaria, con lo cual da a la primera un toque poético, resultando asi la cronica’,
trabajo que se origina desde la observacion minuciosa de lo que lo rodea. Este
particular hombre es Luis Tejada Cano’ (N. Barbosa, Antioquia 1898 - M. Girardot,
1924), llamado por su gran amigo Luis Vidales “un poeta del periodismo” (Vidales,
1977: 409); expulsado de la Escuela Nomal por ser ya “un poco revolucionario y
también un poco bohemio”; iniciador del movimiento comunista en Colombia, y a
quien lamuerte lo sorprendié tempranamente a la edad de 26 anos.

La figura que recoge las anteriores singularidades, recobra interés cuando se
nombra a Luis Tejada como uno de los escritores que tuvo en cuenta la ciudad en
algunas de sus cronicas, aparte de los ya conocidos como José Asuncion Silva
con De Sobremesa (1925) o, José Antonio Osorio Lizarazo con La casa de vecin-
dad (1930). Sin embargo, aunque es nombrado, se destaca su olvido vy
desconocimiento en el pais, haciendo que su obra sea practicamente relegada sin
darle la importancia como material histérico o memoria cultural; y sin tener en
cuenta cual es el proceso que realiza este autor para el registro de lo urbano, lo
cual daria luces para entender, desde el autor, lo que ayer se denominaba
ciudad®, que, segun la clasificacién de José Luis Romero en Latinoamérica: las

! Susana Rotker en Fundacién de una escritura: Las cronicas de José Mart( (1992), anota: “Sobre
las crénicas es necesario decir que son —no solo en la América Latina, sino en todo el ambito de la
lengua castellana-, como género y como practica. el punto de encuentro entre el discurso literario y
el periodistico (...) En estos articulos periodisticos se experimentaron formas nuevas de lenguaje
que no eran las del ‘arte por el arte’, sino una escritura comprometida histérica y polfiicamente con
la época e impregnada por ella” (Rotker, 1992:10) Como se observa, Rotker resalta en la crénica,
ademas de su caracter estético, el caracter social dd texto (textos propios de América Latina),
consecuente con la época de transicdion que vivian los paises latinoamericanos durante el
Modernismo. El ensayista cubano Juan Marinello, citado por J.G. Cobo Borda en el prélogo de
Gotas de Tinta (1977) de Luis Tejada, también deja verla funciéon social de la crénica, cuando la
define: ‘es una forma peculiar del peiriodismo, apresamiento del instante o de la figura
representativa, del suceso trascendente, que esclarece el sentido de la historia politica o cultural”
(Borda,1977:21). Desde estas definicdones y perspectivas, la cronica es mirada en este trabajo.

2 Este periodista es confundido con uno de los representantes del teatro colombiano, Luis Vargas
Tejada (1802-1829), quien fue nombrado por Francisco dc Paula Santander como secretario de la
vicepresidencdia y fue uno de los conspiradores de la famosa «Noche septembrina». Entre sus
obras se encuentran Las Convulsiones, Doraminta, Sugamuxi, entre otras.

3 En el presente estudio se tiene como base la definicion al respecto que da José Alberto Alvarado
Jiménez en la Presentacion del libro Bogotd fragmentada. Cultura y espacio urbano a fines del
siglo XX del arquitecto Juan Cados Pérgolis (1998), Alvarado anota que: “.. las cdudades han sido
consideradas como la resultante aultural de las comunidades o sociedades, en donde se reflejan
todos los aspectos de la vida, costumbres, vicios y virtudes de sus hombres, como responsables
del proceso ininterrumpido del desarrollo”. También, Enin Galantay en Nuevas ciudades: de la
antigiiedad a nuestros d(as, seflala que la creacion dc la ciudad: “presupone la existencia de una
autoridad u omanizacion suficientemente efectiva para asegurar el lugar, reunir los recursos
necesarios y ejercer un control continuo hasta que la ciudad alcance el tamaflo viable” (Galantay,
1977:
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ciudades y las ideas (1999), posee caracteristicas de ciudad patricia y ciudad
burguesa Por ello, nuestro deseo es rescatar el tejido de rasgos representativos
de lo urbano en algunas cronicas de la obra de TeJada referidas a este tipo de
ciudad, mas cuando este autor ilustra una doble marginalidad: por un lado, el
hecho de registrar lo ordinario (detalles simples) de un espacio (sin fijarse en los
grandes temas literarios), aspecto positivo digno de conocimiento para ser tenido
en cuenta en el tejido artistico de lo urbano; y, por el otro, el poco conocimiento de
la obra de este autor y, por tanto, de su figura —que se confunde nomalmente
con Luis Vargas Tejada- en el ambito literario colombiano.

La marginalidad de Tejada ha sido destacada por diversos criticos que la sefialan
en sus escritos. Dario Ruiz Gémez anota que este autor ha pemanecido en un
“silencio conveniente” junto con Fernando Gonzalez o el mismo Carrasquilla, pues
se escapan de una crftica oficial prejuiciada por valores impuestos (Ruiz, 1975),
por ejemplo, el considerar a la cronica como un subgénero. Rafael Gutiérrez
Girardot en Hispanoamérica: imagenes y perspectivas (1989) caln’ca los inicios de
la literatura colombiana en el siglo XX como una cultura de vifieta®, de la cual solo

15). De acuerdo a esto, se podria hablar de cdudades desde la colonizaciéon hispanica de América
Latina.

4 Dentro de la clasificacion de las ciudades que hace José Luis Romero en libro Latinoamérica: las
ciudades y las ideas (1999), éste caracteriza las ciudades patricias como ciudades en las cuales
impera una forma de costumbre y gobierno feudal de tipo eurpeo, gobierno que lo ostentan de
forma directa familias criollas herederas de la nobleza conquistadora, mas o menos desde las
primeras décadas del siglo XIX hasta 1880; las ciudades burguesas configuradas a finales del siglo
XIX con una duraddn poco mas o menos hasta 1930, Romero las caracteriza gracias ala nocidn
de progreso (sobre todo en el campo productivo industrial) por la influencia especialmente del capi-
tal norteamericano que introduce nuevas formas de gobierno (econdmico, politico y social) de
caracterburgués, gobierno que continia de manera indirecta afectado aun por la hegemonia feudal
de las familias patricas de la época anterior (Romero, 1999: 201-382). Para el presente estudio, las
caracteristicas de estos dos tipos de ciudad y sus tensiones politicas, econémicasy sociales, estan
presentes en Tejada, pues la influenda europea (p.ej.: en la moda) y norteamericana (p.€j.: enla
industria) es identificable en el tejido ubano que retrata en algunas de sus crénicas.

° Parael presente estudio se toman algunas crénicas de Luis Tejada, sacadas de sus dos libros:
Tejada, Luis (1 977).Gotas de Tinta, Biblioteca basica colombiana, Instituto Colombiano de Cultura,
Bogotay Tejada, Luis (1989), Mesa Redacciéon, Coleccidon de periodismo. Universidad de
Antioquia, Medellin. En adelante cuando se cite o se hable de estos textos, se hace referenciaalos
dos anteriores, teniendo en cuenta que unas crénicas desbordan en lo puramente perodistico y
otras entre lo periodistico y lo literario

6 Gutiérrez Girardot ufiliza este término para referirse a la “discrepanda entre la realidad histérica y
la sociedad colombiana del régimen sefiorial (y que se hacia posible gracias a las ficciones que se
sostenian) mediante un sistema de artificos que se fundaba en la creenca de que con la
posibilidad de demostrar los talentos oratorios en un Parlamento ya se cumplia el postulado de la
representacién democratica” (Gutiérrez Girardot,1989: 349). Los inidos de la literatura colombiana
en el siglo XX fue, segiin Gutiérrez Girardot, un mal remedo de lo que se estaba viviendo fuera del
pais. Se adoptaron en /as dudades actitudes de exquisitez y refinamiento enmarcadas en una
sociedad sefiorial burguesa, donde el poder de la Reptiblica conservadora favorecid al “enfant
terrible”que simulaba ser un auténtico bohemio del ipo baudelaiiano (352-353).
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rescata las figuras de Luis Tejada, Ledn de Greiff y Luis Vidales (pertenecientes a
Los Nuewvos), por ser ellos los que pusieron en tela de juicio esa sociedad
sumergida en el pasado y anquilosada en viejos preceptos sociales literarios.
Estas dos consideraciones, entre otras, ilustran por qué Tejada es marginal y, esto
mismo, es lo que lo hace relevante para el estudio.

Al abordar el asunto, se identifican las cronicas de este autor en dos fases: la de
producciéon y la de comprension, con el fin de detectar, por una parte, el tejido
marginal que hay en ellas, y, por otra, la propuesta que a partir de estas ilustra el
autor. La primera fase, como paso previo a la segunda, se refiere al contexto o a
las condiciones socio-econémicas, politicas y culturales, paralelas al autor y a la
escrtura de las cronicas urbanas. En la segunda, teniendo en cuenta las
condiciones de la primera fase, se identifican estructuras verbales a través de la
lectura de las crénicas, que llevan al sefalamiento de constantes para la
develacion del tejido urbano. Estas fases, que se construyen a través de la
articulacion de categorias del estructuralismo genético de Edmond Cros, de la
sociocritica literaria de Lucien Goldmann y de la semidtica en algunas relaciones
transtextuales (intertexto, paratexto, metatexto), permiten en este caso, moverse
por las margenes de estas dos disciplinas, facilitando el abordaje del objeto de
estudio de un género compuesto por el perodismo y la literatura como es la
cronica.

Los conceptos de estructuralismo genético, genotexto y fenotexto, sirven para
enmarcar tanto la fase de produccidon como de comprension respectivamente. El
primero se puede definir como el contexto social o producto ideolégico
(experiencias, medio ambiente, vivencias, tradicidon), heredado por el autor que, de
manera consciente o no, materializa en sus obras (Cros, 1986). El segundo
concepto, resultado del genotexto, es la concretizacién escrita del texto “el cual
genera su propia semantica, que desplaza yhomogeneiza la significacion de todos
los elementos inscritos en élI” (Cros, 1986: 123). Estos dos conceptos se amplian,
por un lado, con la sociocritica, en la medida en que la obra de un escritor refleja
el mundo individual y colectivo que rodea al autor en determlnado momento
historico; y, por otro, con algunas relaciones de transtextualidad’ propuestas por
Gérard Genette, entre las que se encuentran la intertextualidad, el paratexto y la
metatextualidad, entre otros (Genette, 1989).

En el tejido significativo del proceso de intertextualidad®, al poner en relacion
textos de la realidad como costumbres, hechos sociales, politicos y econémicos de

” Genette define la transtextualidad como. “todo lo que pone al texto en relacion, manifiesta o
secreta, con otros textos’ (Genette, 1989: 9-10). Definicion pertinente para este estudio.

8 Lauro Zavala define infertextualidad como las pautas que determinan la naturaleza del tejido de
los elementos significativos relacionados entre si en un texto, es decir: “. ..es el conjunto de textos
con los que un todo cualquiera esta relacionado ... (la intertextualidad) es en gran medida el
producto de la mirada que la descubre o, mas exactamente, el resultado de la mirada que la
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forma literaria, que para este caso hace Luis Tejada con respecto a lo urbano al
registrarlo en algunas de las cronicas como intertexto®, se amplia la mirada del
fenotexto; tal proceso lo realiza también el lector de las cronicas, cuya percepcion
de las relaciones entre un texto y otro, engendra sus propias interpretaciones. Asi,
se demuestra el pluralismo semantico que cada texto posee. El intertexto junto con
el paratexto es una relacion menos explicita y que contiene titulos, subtitulos,
notas almargen u otras sefales que dan al texto una especie de entomo formal y
de contenido las cuales dan pistas al lector para contextualizar la obra que es
abordada (11); y, el metatexto cuya relacién se da en la unién de un texto a otro,
sin citarlo o sin nombrarlo. Segun Genette, la metatextualidad es una relacion
critica de la realidad en planos literarios (13). Estas relaciones prestan concurso
para hacer un estudio a la obra de Luis Tejada.

Como se sabe, en las dos primeras décadas del siglo XX en Colombia —afos
significativos en la vida del autor-, especialmente en lugares como Bogot],
Medellin, Cali, Barranquilla entre otros, se sufre una serie de cambios consi-
derables en los aspectos antes nombrados. Carlos Uribe Celis anota la
importancia e impacto de esa época para el pais

Quienes vivieron esa época, los extranjeros que visitaron el pais durante esos
afios de transformacion y quienes posteriornente han tenido que ver o hablar
acerca de aquel periodo, son unanimes en afirmar que aquellos fueron los dias en
que se dio paso decisivo hacia la modernizacion del pais (Uribe, 199 1:29).

Tejada no es ajeno a esta época de transformaciones y de contradicciones; por
ello, sus crénicas son memorias culturales donde se registran algunos de esos
cambios, pues estos son el contexto general del medio donde se desarrolla la vida
periodistica del autor sobre aspectos del pensar econdmico, politico, social
(genotexto), inherentes al espacio urbano (también texto), cuya informacion verbal
o no verbal, le da al escritor los motivos de inspiracion para algunas de sus
cronicas. Tejada, con su ingenio, pluma y ojo observador, recoge estos sucesos y
los plasma transtextualmente en ellas, develando el tejido urbano de ciudades con
caracteristicas patricias y burguesas a la wvez, combinando hechos tanto
insignificantes como de relevancia publica, lo que lo destaca como artista de
principios del siglo XX -décadas frontera entre |la sociedad tradicional (de caracter
patricia-feudal) y la moderna (de caracter burgués)- que registra textualmente un
proceso particular de cambio cultural a través de la crénica, construida entre lo

construye”. (Zavala,]999: 26-27); daro, sin dejar de lado la construccion significativa que realiza el
autor para produdir el intertexto.

o En cuanto al término intertexto, Zavala sefala: “El concepto de intertextualidad presupone que
todo texto esta relacionado oon otros textos, como producto de una red de significacion, a la cual
llamamos intertexto” (26). En otras palabras, este iilimo es resultado final de transacciones directas

o indirectas que hace el autor de diferentes textos, razén por la cual tales textos son identificables
enlaobma.
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literario y lo periodistico y cuya re-lectura hoy en dia hace vigente el pensamiento
del escritor frente a lo urbano.

Para abordar este proceso, hay que tener en cuenta algunos aspectos de la
historia de la crénica y su desarrollo e importancia en Latinoamérica al instaurarse
como género y lugar donde se textualiza significativamente la combinacion de
discursos de la verdad y de la ficcidn, objetividad B/subjetividad respectivamente, a
través de recursos del lenguaje como la ironia’ y categorias intertextuales que
hacen de la crénica, en general, un documento cultural (social, politico e historico),
comprometido con y para la época. A través de esto, se puede observar de
manera clara la configuracién del tejido urbano en el mensaje artistico dentro del
plano literario; en ese fin, nos detendremos en algunas de las cronicas
seleccionadas de sus dos libros Gotas de /7nta y Mesa de Redaccion (intertextos
producto de ese ambiente en donde se fornié el escritor), con base en un enfoque
de lectura que se mueve entre el estructuralismo genético, la sociocritica y la
semiotica, para lo cual nos valdremos de los conceptos de genotexto, fenotexto y
relaciones transtextuales de las cuales surge el intertexto (la crdnica); estos
conceptos nos pemitiran develar e identificar el tejido urbano de la ciudad.

% | aironia es un modo frecuente de la intertextualidad. Gonzalo Navajas en Andlisis del discurso.
Mimesis y cultura enla ficcién. Teor(a de la novela hace la relacion muy acertada entre la ironia y
la parodia: “(La ironia) guarda semejanzas con la parodia por el hecho de que ambas utilizan un
intertexto cuyas insufidencias o defectos ponen al descubierto. Pero tienen también diferencias
notables. Porlo general, la parodia se aplica sobre textos mas extensos: todo un libro, un autor,
una época. La ironia es mas episoddica: suele localizarse en un individuo, una situacon
momentanea. La parodia es una forma cuya identidad primaria le es conferida por el intertexto,
mientras que la ironia afiade recursos semanticos no intertextuales para la obtencién de su efecto.
En ambas, el humor sirve para revelar un estado del mundo que se considera como injusto, fidiculo
o absurdo (...) La ironia es el gesto de la critica, pero al mismo tiempo de la comprensién, de la
revelacion de la inconsecuencia y la rigidez de la mente humana, pero también de la consideracion
generosa hada su debilidad. Nomalmente la ironia es acompafiada de la sonrisa, nodela risa, lo
que implica que no hay una voluntad de cebarse descarnadamente en la persona o personas
objetos de la atendén irénica” (Navajas, Afio (por confirmar): 79). Luis Tejada, en algunas de sus
cronicas, maneja ~on habilidad este modo de intertextualidad, la ironia, pues critica personajes y
hechos (ya sean importantes 0 no) pertenecientes a una sociedad que se mueve entre lo tradi-
cional y lo modemno. El lector al enfrentarse a estas cronicas, ademas de la sonrisa, experimenta
una sensacién de impresion ante las contradicdones de esa época que el autor devela en su obra,
sensacion que también se percibe gradas a relaciones transtextuales como intertexto, paratexto,
metatexto, ademas de figuras literarias como la metafora o el simil identificables en algunas de sus
cronicas. Laironia en palabras del mismo Tejada en su cronica Diatiba de la ironia (1923), debe
hacerse hada las ideas, las teorias, el universo césmico trascendental y debe concebirse como
ensayo o porlo menos como un “articulo firmado” (Tejada, 1975: 168), es decr que brinde al lector
ademas del efecto critico que lleva el mensaje, herramientas que lo formen mentalmente, pues
como dice Wayne Booth en Retdrica de la ironia “se trata de un ejercicio agresivamente intelectual
qgue funde hechosy valores, que nos obliga a construirjeran~ufas alterativasy a elegir entre ellas;
que nos lleva a mirar por encima del hombro las locuras o pecados de los otros hombres; que nos
inunda de juicios de valor cargados de emotividad que aspiran a ser confirmados porla mente; que
acusa a losdemas no solo de tener creendas erréneas sino de estar equivocados en sus mismos
cimientos y de ser ciegos a lo que implican tales cimientos’ (Booth, 1986: 78).
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La crénica: entre la literatura y el periodismo

La cronica, por su misma intervencion en el “descubrimiento” del Nuevo Mundo,
tiene un lugar importante en la conformacion y desarrollo de la cultura "
latinoamericana, la cual se refleja a lo largo de la historia; aquella, segun Maryluz
Vallejo Mejia:

... Se origina en el vocablo latino chronicus, que significa aquello “que sigue el
orden del tiempo “, pues en los antiguos tratados de Retdrica se suponia que el
proposito de esta forma de escritura consistia en el registro de la sucesion
temporal de los hechos. Y durante siglos, en efecto, viajeros e historiadores
registraron los acontecimientos en un género de escritura que conservo el nombre
de cronica, a pesar de la gran variedad edtilistica, porque predominaba la
narracion lineal en el tiempo (Vallejo, 1997: Xl).

En este registro lineal de hechos que eran noticias para el Viejo Mundo, los
cronistas signan y crean, desde su propia 6ptica, una cultura en la cual marginan
en ese mismo proceso elementos propios que hacian de los aborigenes una
cultura diferente (creencias, tradiciones). Entre estos cronistas, estan Coldn,
Vespucci, Quesada, Lopez de Gomara y otros, para quienes la crénica en este
primer momento es canodnica (es decir, rigen lineamientos preestablecidos, pero
aunque se inscribe dentro de parametros “objetivos” de la historia, en realidad
maneja un Yo individual frente a los hechos). Gracias a esta cronica, se funda una
tradicion en el Nuevo Mundo: la escrita.

En ese momento, la cultura aborigen funciona como un intertexto producto de la
observacion “objetiva” del cronista. Sin embargo, figuras como el padre Fray
Bartolomé de las Casas van mas alla de esa simple observacion yregistro “fiel” de
la cultura amerindia y rescatan al nativo de la marginalidad que hayen la vision de
la Optica europea, oponiéndola con algunos rasgos de la cultura aborigen
mediante recursos discursivos como dar la voz al indigena dentro de la narracion.
La crénica al utilizar recursos del lenguaje literario (figuras como el simil, la
metafora y otros para denunciar y criticar atropellos que contra los indigenas se
cometen) y mezclarlos con los del lenguaje de la historia, transgrede el canon de
cada una de éstos, razon por la cual la cronica se vuelve un género marginal, pues
no se inscribe como tal dentro del discurso de la verdad (historia) y el discurso de
la ficcion (literatura) o lo que se entiende por objetivo y subjetivo, respectivamente.

El padre Fray Bartolomé de las Casas, cuando registra los hechos de la realidad
en Historias de las Indias y los pone en duda a través del discurso de la ficcion, da
un ejemplo de un género que también funciona como conciencia y arma politica
frente a una realidad. Casos como estos van a transformar la antigua crénica, vol-

" La caultura se entiende aqui como “el conjunto aprendido de tradiciones y estilos de vida,
socialmente adquiridos de los miembros de una sociedad, induyendo sus modos pautados y
repetitivos de pensar, sentir y actuar (es dedr, su conducta)’ (Harris, 1 990: 20).
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viéndola un género culturamente dinamico y tradicional entre lo periodistico y lo
literario de agradable lectura para el publico y, también, preferido por algunos
escritores de la Colonia, como Juan Rodriguez Freyle con El Carnero, donde se
critica la sociedad colonial con historias que han ocurrido en cien afios en el
Nuevo Reino de Granada; o como las cronicas de la Republica representadas por
José Maria Cordovéz Moure con Reminiscencias de Santafé de Bogota donde se

citan “acontecmientos menudos o grandes del tiempo que pasé” (Mujica, 1988:
145).

Luego de los procesos de Independencia en América Latina, la crénica se afianza
como elemento de transicion hacia el siglo XX, periodo denominado Modernismo
por ser un sentimiento espiritual propio de la crisis finisecular. Rafael Gutiérrez
Girardot (1987), cita a Jons-Karl Huysmans (escritor frecuentado por figuras como
Valery, Gide, entre otros) quien a través de uno de los personajes de su obra La-
bas, Durtal, expresa su opinion acerca del fin de siglo:

Qué época mas extrana. Justamente en el momento en que el positivismo respira
a todo pulmoén, se despierta el misticismo y comienzan las locuras de lo oculto.
Pero siempre han sido asi; los fines de siglo se parecen. Todos vacilan y estan
perturbados. Cuando reina el materialismo, se levanta la magia. Para no ir mas
lejos, mira el fin de siglo pasado. Al lado de los racionalistas y de los ateos,
encuentras a Saint-Gemain, Cagliostro, Saint-Martin, Gablis, Cazoftte, las
Sociedades de Rosacruz. Los circulos infemales, como ahora (Girardot, 1987: 51).

Girardot, con esta cita, ilustra cdomo cada fin de siglo presenta caracteristicas
similares como

la contradiccidn, caracteristica a la que el Modernismo no escapa y que a través
de la crénica, como espacio flexible, condensa esa contradiccién. En este periodo,
la cronica —y por supuesto el periodismo- adquiere relevancia a nivel
latinoamericano pues es uno de los canales basicos en que se plasma la realidad
y a la vez las consideraciones que surgen respecto de la época en planos
artisticos. Esta cronica, ademas de utilizar herramientas literarias en su escritura,
también debe responder a la renovacion de la misma; ejemplos de tal
preocupacién los encarnan figuras como José Marti, Rubén Dario, José Asuncion
Silva.

Modernismo y Modernidad son téminos que utilizan los escritores sin distingo
alguno. Para América Latina, es el sentir de la industrializacion y la entrada al
sistema econdmico internacional como lo dice Gutiérrez Girardot, citado por
Susana Rotker:

Ser moderno significaba, en reglas generales, un nuevo ambiente: ferrocarriles,
maquinas a vapor, fabricas, telégrafos, periodicos diarios, teléfonos, descubrimien-
tos cientificos, centros urbanos que cambiaban la conformacion de la sociedad y la
distribucion de las tradicionales clases sociales. Ser moderno —en téminos
occidentales- era también el optimismo tecnolégico donde el hombre, como
disefiador~ mejoraria el mundo material; la sociedad podria alcanzar la mejor de
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las utopias gracias a los ideales de la eficiencia. Era, en suma, introducirse en las
leyes del mercado, salir de los regionalismos hacia visiones transcontinentales,
enfrentar la instauracion del hombre como «animal laborans» y la mundanizacion
(Rotker~ 1992: 29).

En esta época, imperan las nociones de progreso, cosmopolitsmo, novedad,
gracias a los adelantos tecnolégicos de los que se tiene conocimiento como los
nuevos sistemas de comunicacion. Pero, a pesar de esta sensacién de progreso,
los modemistas expresan un sentido de malestar que tiene su origen

en la contradiccion entre racionalismo, esperanza y desubicacion del hombre ante
los cambios y en el cisma entre naturaleza y sociedad (...) en el desplazamiento
de los modernistas en términos econémicos, en el numero de lectores, en la
quiebra de los modelos venerables y en la imprecision del nuevo marco de valores
(34-35).

Rubén Dario parece expresar esta sensacion de desubicacion e incertidumbre
ante un nuevo siglo en uno de sus poemas titulado Lo fatal:

Ser, y no saber nada, y ser sin rumbo cierto,

y el temor de haber sido y un futuro terror...

Y el espanto seguro de estar mafiana muerto,

Y sufrir por la vida y por la sombra y por

lo que no conocemos y apenas sospechamos,
yla carne que tienta con sus frescos racimos,
yla tumba que aguarda con sus funebres ramos,
i Y no saber adonde vamos,

ni de donde venimos!...

Tal sensacién de contradiccion, y a veces de incertidumbre, asi como la critica
social que suscita como instrumento y la reflexidn sobre la nenovacion de la
escrtura, se mantienen en la cronica en las primeras décadas del siglo XX en
Latinoamérica, pues la renovacion de la escritura surge como necesidad de
expresion de la libertad que proclaman los modernistas, segun lo expresa Harold
Alvarado Tenorio:

querian solo plena libertad para crear, expresiva y mentalmente (...) Libertad de
ideas, vocabulario, temas y sintaxis. Su objetivo fue poetizar la civilizacion
moderna. Lo que en otro tiempo fue arquetipo de expresion poética se transformo,
con el Modemismo, en sinbnimo de grandilocuencia y retorica. Humor~ ironia,
autocritica, amor~ y empefio por dar al Yo un lugar en el mundo, reconociendo la
ambigiiedad de la vida y los sin limites de la razén y el ensuerio, fueron los
resultados de sus experimentaciones (Alvarado, 1995: 337).

Estos sentimientos de renovacion y las nuevas formas que adoptan los escritores
de la época se transmiten a los periodistas, especialmente a los que trabajan la
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cronica, lo cual ayuda a abordar temas sociales dandoles un tono de reflexion,
advertencia y ensefanza a sus lectores.

1. Algunos aspectos relevantes de la crénica
en Latinoameérica en las primeras décadas del siglo XX

Hablar de la cronica es detenerse en un género que en las primeras décadas de
1900 juega un papel importante en la cultura latinoamericana. Gracias a ella, se
consolidan algunos periodistas como grandes escritores profesionales 12 que
reflexionan en el cambio social a la par de la renovacién linguistica y sintactica del
castellano (Rotker, 1992: 89). En la cronica de la época, se prolonga la tendencia
a construir un pensamiento latinoamericano politico, social y artistico que,
proveniente del Modernismo (y éste a su vez del Romanticismo), caractenice a un
pueblo particular que pueda estar a la vanguardia del ambito internacional. Por
ello, no es extrafnio que este género, donde madura el escritor, sea el espacio
propicio de discusion cultural de temas coyunturales para el intelectual de la
época. Asi, en el Modernismo, figuras como José Marti desde el verso y la prosa
dejan huella en los posteriores escritores y son modelo para las figuras de
comienzos del siglo XX que se enmarcan bajo la denominacion de
“postmodemismo”13. Marti, en el prélogo al “Poema del Niagara” de Juan Antonio
Pérez Bonalde, manifiesta que se debe crear y aprehender un sistema propio que
exprese la modernidad del hombre americano a través del re-descubrimiento del
‘lenguaje y en la experiencia cotidiana la nueva relacion entre los hombres, la
naturaleza y el interior de cada cual” (1567). El ambiente de la modernidad del hom-
bre americano que se vive en esta época finisecular, esta marcado por el cambio,
la inmediatez, la duda, el asombro; es por esto que Marti concluye que estas ideas
que emergen de la voragine de fin de siglo tienen un lugar propio en el periodismo.
Siguiendo a Rotker:

Solo el periddico pemite la invasora entrada de la vida: es justamente la vida el
unico asunto legitimo en la cultura finisecular. El periodismo fue una de las fuentes
de aprendizaje natural para esta nueva sensibilidad que debia encontrar poesia en
una cofidianidad invasora (...) La cronica modemista como practica cultural revelo

12 Ya desde el Modernismo, como lo seftala Susana Rotker “el escritor modemista fomé un
discurso poético menos dependiente de la praxis politica directa, que buscé un campo de definidén
del discurso literario e induso de su profesionalizacion a través de la defensa del derecho de autor”

(Rotker, 1992: 89). Tal hecho no es ajeno alos escritores de periddicos en las primeras décadas
del siglo XX.

3 Tal denominadién transitoria obedece, como lo anota Octavio Corvalan en su libro Modemismo y
Vanguardia, ala “prolongacién de los ideales estéticos modemistas (...) La denominacidon obedece
mas que nada a razones de mera cronologia. Se refiere a escritores que empezaron a produdr alla
por los aiios en que la fuerza renovadora del modernismo empezaba a perder impetu. Por otra
parte, parecia imperiosos distinguir de alguna manera a esos autores que sin rechazar a los
maestros, tenian rasgos diferentes como para caracterizarlos por separado” (Corvalan, 1967: 14).
Ese postmoderismo o mejor Modermismo tardio se refleja en unos paises mas que en otros, sobre
todo en la prosa, como porejemplo en Colombia 'y en Venezuela.
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un profundo corte epistemolégico. No sélo la duda ocupaba el centro del
pensamiento, sino que la temporalidad invadia como un marco casi palpable. Todo
era perecedero, cambiante, imperfecto (154).

Las cronicas de José Marti muestran “la nueva sensibilidad” a través de la
renovada escritura, que expresa los hechos de actualidad sobre las ciudades, la
politica, los adelantos, en fin, todo lo que concierne a la cultura latinoamericana
del mo1£nento, generando entre otras, la busqueda de un pensamiento americano
propio .

La herencia de estos periodistas, pensadores y ensayistas de fines de siglo XIX la
acogen escritores importantes como Carlos Mariategui (1895-1930) o Roberto Arlt
(1900-1942) entre otros, quienes se iniciaron en el ejercicio del periodismo para
luego ser, el primero, uno de los principales pensadores de América Latina y, el
segundo, consolidarse a partir de sus cronicas policiacas y la publicacion de
Aguafuertes portefias —una seleccion de sus mejores paginas diaras del
periodico EI Mundo-, como el mejor narrador realista de las bajas pasiones
humanas de su generacién, propulsor de la idea del uso del lunfardo, (mezcla de
italiano, espafiol, francés entre otros), como lengua oficial del pais que obedece a
la realidad y sentir del pueblo argentino en ese momento. Autores como estos son
generadores intelectuales de ideas, pensamientos y filosofias acerca del hombre
latinoamericano, y expresan preocupacion sobre el qué somos, qué buscamos, y
para donde vamos, tema central de la busqueda de identidad latinoamericana en
los comienzos del siglo XX.

En Colombia, Luis Tejada recibe este legado modemista especialmente del

ensayista uruguayo José Enrique Rodd, como lo anota Gilberto
Loaiza:

Las primeras cronicas en El Espectador delatan la intencion de darle un sentido
ético y estético a su obra, intencion que parecia inspirada en la admiracion de la
obra del ensayista uruguayo José Enrique Rodoé. Apelando a algunas lineas de
Ariel —"el libro mas bello que han visto mis ojos™ Tejada afirnaba en 1917: “Yo
creo indudable que el que ha aprendido a distinguir de lo delicado lo vulgar, lo feo
de lo hemoso, lleva hecha media jornada para distinguir lo malo de lo bueno”
(Loaiza, 1995: 48).

De acuerdo con lo anterior, el trabajo de Luis Tejada se enmarca en los afos en
que el Modernismo y su influencia va debilitindose. Sin embargo, las
caracteristicas de su entomo: cambio, duda, celeridad, contradiccion, malestar
(cualidades propias del modemismo de fin de siglo y que aun siguen vigentes en
algunas ciudades de Latinoamérica en las primeras décadas del siglo), son
recogidas en sus cronicas siguiendo las pautas trazadas por los cronistas

14 . L . . . :
Recuérdese que Marti, gracias al ejercicio del periodismo, fue una gran figura como cronista, ensayista,
dramaturgo y poeta.
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modernistas en la escritura del género, como lo sefiala Antonio Castro Leal, citado
por Rotker:

La crénica imponia como condiciones fundamentales que se dejara leer facilmente
y que atrgjera e interesara al lector. Para dejarse leer facilmente debia de estar
escrita en una prosa fluida, agil, sin comienzo ni dificultades para el lector; para
atraer e jnteresar~ tenia que tratar temas de actualidad, ofreciendo sin bombo ni
ruido, nuevos puntos de Vvista, reflexiones originales que se sugerian
discretamente al lector~ casi con el proposito de que creyera que completaba el
pensamiento del escritor, agregandole su imaginacion incitada, la dosis de poesia
o de humornismo o de filosofia que era necesaria (Rotker, 1992:112).

Tejada es exponente de estas condiciones; luego de darse cuenta de que los
temas de la crénica debian ser palpitantes (como lo relata él mismo en una
entrevista al Curioso Impertinente, Diego Mejia, en el afio de 1924, cuando dice
que su primera crénica que escribié para El Espectador no era de actualidad y que
por esta razon fue dewuelta por Luis Cano), usa este espacio como medio de
expresion ydiscusion cultural de temas propios de la época como la preocupacion
por el papel del hombre colombiano frente a las expectativas del nuevo siglo,
inscrito en una sociedad de cambio y progreso; la dosis de poesia, humor vy
filosofia son recursos que hacen de las cronicas del autor, textos de reflexion y
conocimiento del periodo de transicidon que sufre el pais. Precisamente en su
cronica La gramatica y la revolucion (1924), el autor critica a Marco Fidel Suarez,
quien se queja del olvido por el estudio de la gramatica tradicional, para centrarse
luego en criticar la generacion de periodistas y literatos que adolecen de ideas
nuevas y renovadoras, generadoras de la libertad de pensamiento en el hombre
colombiano:

...eS seguro que si nuestros periodistas y literatos supieran gramatica, no la
quebrantarian;, y ahi esta precisamente la diferencia esencial entre las dos
actitudes. No puede eliminar la gramatica, una generacion que no tiene ideas
nuevas, ni experimenta sensaciones nuevas; porque toda conjuncion imprevista
de palabras, que se salga de los moldes gramaticales, significa la existencia de
una idea nueva, o al menos, acusa una percepcion original de la vida, de las
cosas. Por eso en la época de intensa agitacion espintual, en los momentos de
revolucion, cuando todo se subvierte o se destruye, la gramatica salta hecha
pedazos, junto con las instituciones milenanas. Todo profundo cambio social re-
percute en la gramatica subvirtiéndola y renovandola también (Tejada, 1977: 322-
323).

A través de estos razonamientos, Tejada expresa que el ciudadano colombiano,
no solo representado en los periodistas y literatos sino en la juventud renovadora
que se proyecta en el nuevo siglo de cambios, debe salir de esa pasividad
heredada de la época colonial, para ello, prodama que lo Unico que puede preser-
var al pais del peligro norteamericano, entre otros, es la accion de los jovenes, el
rompimiento del silencio por parte de los intelectuales de la época (igual pensaba
Marti); necesidades urgentes de la sociedad de principios de siglo XX.
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La importancia de la crénica de Tejada para el pais y para Latinoamérica radica en
que, por un lado, por medio de ella se puede rastrear el pensamiento politico,
econdmico y social del ambiente que reina en las primeras décadas del siglo XX
en Colombia; y, por otro, en que cumple con la funcion de ilustrar, misién que
atribuye a la cronica el poder de destruir “ciertas supersticiones extravagantes que
entorpecen la mente de las multitudes” ( Loaiza, 1995: 48). De ahi, la funcion
didactica que él promueve orientada a obreros, escritores, intelectuales de la épo-
ca -ya seaen su casa o en el famoso café Windsor de la ciudad de Bogota- (125-
126), que buscan mas elementos para la discusion sobre temas artisticos,
politicos o sociales, y a la cual segun Gilberto Loaiza, tampoco es extrafia su
capacidad de conversador al cual se le debe escuchar:

Recuerdos mas unanimes dejo este hombre diminuto y fragil entre quienes lo
acompanaron. “Era necesario oirlo hablar”, recalca José Mar~ porque producia a
su alrededor un extrafio encantamiento con su “voz aflautada y enérgica” que,
gracias a los silencios del tartamudeo, dejaba al auditorio “con los ojos clavados
en este iluminado ser”. Cuando hablaba habia en él “una uncion religiosa, una fe
irradiante, en sus palabras y en su acento cuando exponia y defendia sus con-
cepciones extraordinarias de las cosas” (...) Entre sus amigos de tertulia en los
cafés, entre los soldados que llevaba subrepticiamente a su casa para
aleccionarlos acerca de como burlar las 6rdenes de los superiores o entre los
artesanos y obreros que buscaba para invitarlos a unirse a la causa socialista,
Tejada creaba una atmosfera inquietante, casi hinoptica, con su voz pausada (...)
Su energia aumentaba en intensidad en ambientes mas intimos y dialogales.
Cuando tenia que levantar la voz se notaba que un gran sentimiento lo impulsab a.
Asi sucedio cuando, al leer unos versos de Vidales, se subio a una de las mesas

del café Wndsor para anunciar la aparicion de un poeta vanguardista en Colombia
(125-126).

De acuerdo con lo anterior, la gente ve en Tejada al “...escritor que parecia
resumir las preocupaciones ideoldgicas y sentimentales de su generacion...” (127),
preocupaciones que plas-ma a través de sus cronicas creadas a partir de hechos
reales, con una forma distinta de reproducirlas a través del subjetivismo del
escrtor sin traicionar esa realidad.

Esto muestra como Tejada es herede-ro no solo de algunos aspectos relevantes
de la cronica latinoamericana, sino también de un pensamiento al mejor estilo de
Marti o de Roddé que propende la critica y la formulacion de un pensamiento
nacional y latinoamericano destinado a romper con los vicios del patriciado y a
mostrar las insuficiencias de la sociedad burguesa. Sociedad que también es
reflejada por cronistas contemporaneos a este autor como Armando Solano (1887-
1953), Climaco Soto Borda (1870-19 19), Carlos Villafane, Tic Tac (1881-959),
José Vicente Combariza, José Mar (1900-1967) entre otros, que aunque la critican
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en la misma época, no alcanzan el grado de agudeza critica y artistica al que llegé
Tejada en tan poco tiempo15.

2. La crénica entre la verdad y la ficciéon en la obra de Tejada

La crénica a través de la historia es intermediaria entre los discursos del
periodismo y la literatura; al combinados en uno sdlo, su fin es capturar mejor la
actualidad del momento con una nueva forma artistica de transmitida, cons-
tituyéndose esa actualidad en genotexto y la nueva forma de transmitirlo en
fenotexto. Este proceso que se observa en Tejada esta en el momento histérico
noticioso (hechos politicos, econdémicos y sociales en fin, culturales) y la relacion
que hace este con el presente y el pasado (incluidos los del autor), para luego
configurarlos literariamente en el fenotexto a través de estrategias discursivas del
lenguaije literario (el simil, la metafora, la ironia), cuyo papel consiste, por un lado,
en poner en duda esa realidad del hecho del momento, dejando asi ver la vision

de mundo del autor y, por otro, en hacer mas ludica la lectura y comprension del
texto:

Seria inutil y dificil leer las apretadas columnas de letra negra que periédicamente
traen los diarios, bajo el rotulo —dulce y hermoso como para un poema- de Las
Esmeraldas; todo eso debe ser tan intrincado y escaso de poesia, que habra que
tener mucha abnegacion patridtica, o ser al menos tinterillo o ministro, para
resolverse a penetrar en el fondo del asunto.

Una de las numerosas grandes ironias que el Destino ha tenido con nuestro pobre
pais, es sin duda el descubrimiento de las minas de Muzo. Porque, ;qué influencia
tienen en nuestra vida esas fabulosas montafias de piedras preciosas y en qué
forma disfrutamos de ellas los hijos de este suelo feérico? En el mornio de la
combata de cada uno de nosofros deberia haber por lo menos una diminuta
esmeralda; y las deberian llevar en las orejas y en los dedos nuestras mujeres; y,
como en Las mil y una noches, los caballeros deberian arrojar al mendigo de la
calle una gruesa esmeralda, en vez de mezquinas monedas. Pero, por
incomprensible contradiccion, la realidad no corresponde a esa posibilidad Iogica;
las insignificantes y rarisimas esmeraldas que logramos ver por aqui, son casi

15 15 Al respecto, Manyluz Vallejo en La cronica en C'olombia: Medio siglo de oo (1997), sefala
que ‘Algunos estudiosos de los afos veinte consideraban que Tejada valfa mas que Soto Borda
(Casimiro de la Barra) y Carlos Villafafie (lic Tac), porque mientras éstos ultimos buscaban el solaz
del publico en el retruécano y en el humorismo de la letra, Tejada lo hallaba en el humorismo de las
ideas’ (Vallgjo, 1997:XXIIl). Mas adelante |a escritora reitera que “sin duda fue Tejada quien, por
intuicion, desarrollé la técnica mas asombrosa de la crénica. Hernando Téllez describia asi las
armas de dotacion de Tejada: ‘Ligereza de remos para navegar en el mar de lo cotidiano y hacer
avanzar sobre esa inestable superficie, sin que zozobrara, el pequefo barco de papel y de
palabras de su comentaio; condsion, presteza y agilidad, humor e ironia” (XXIV). De acuerdo con
lo anterior, no cabe duda que Tejada marcé un hito en la historia de la crénica colombiana por su
estilo, humor y capacidad de observacion que lo diferenciaron de los demas.
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siempre extranjeras y muchas veces falsas; nadie ha tenido jamas la fortuna de
contemplar un momento, cualquiera de esos portentosos pedruscos azules, como
manzanas, que van a causar la estupefaccion de los magnates en los mercados
de Europa y a escurrirse habilmente entre los dedos prestidigitadores y rapaces de
los judios; nadie sabe por donde ni cuando salen hacia el mundo avido; lo que
todos sabemos es que nunca volverén. jExodo misterioso y cruel de las

esmeraldas, esclavas de carne azul, que van a vender a las ferias israelitas los
mercaderes de todos los partidos! (Tejada, 1977: 72-73).

Lo anterior ilustra que un hecho de actualidad (fenotexto) son las esmeraldas, las
cuales en vez de traer beneficios econdmicos a Colombia, pasan casi inadvertidas
al comun de la gente, esto es, como lo dice el autor, “Una de las numerosas
grandes ironias que el destino ha tenido con nuestro pobre pais (...) el descubri-
miento de las minas de Muzo”, lo cual se recalca en la expresidn “pobre pais” (72).
El proceso se va deicantando mejor en el fenotexto donde se puede ver la vision
de mundo del autor cuando hace un simil entre la realidad de la sociedad
colombiana y la ficticia de Las mil y una noches:

Porque, ¢qué influencia tienen en nuestra vida esas fabulosas montafias de
piedras preciosas y en qué forma disfrutamos de ellas los hijos de este suelo
feérico? En el morio de la combata de cada uno de nosotros deberia haber por lo
menos una diminuta esmeralda; y las deberian llevar en las orejas y en los dedos
nuestras mujeres; y, como en Las mil y una noches, los caballeros deberian
arrojar al mendigo de la calle una gruesa esmeralda, en vez de mezquinas
monedas (72).

La visién de mundo, entendida como el conjunto de aspiraciones, sentimientos e
ideas que reunen a los miembros de un grupo y los oponen a los demas grupos
(Cros, 1986), se percibe en el autor con la pregunta en el ejemplo anterior en la
cual se tejen relaciones significativas entre el discurso de la verdad y el discurso
de la ficcion a través de estrategias discursivascomo las del anterior simil o la
siguiente metafora: “iExodo misterioso y cruel de las esmeraldas, esclavas de
carne azul, que van a vender a las ferias israelitas los mercaderes de todos los
partidos!” (73), donde las piedras se personifican en humanos. Esta metafora
introduce la ironia al poner las esmeraldas en imitacibn de esclavas de
mercaderes quienes a la vez son representados por los partidos y “ya se sabe” de
qué partidos se habla en el pais (liberales y conservadores).

Ademas del caracter hibrido, entendido este como la combinacién de los discursos
del periodismo y la literatura, otra de las funciones que cumple la cronica y que
resalta Tejada, es la de ser didactica, es decir, en esta se utilizan como vehiculos
ejemplos, metaforas, similes y otros para ensenar al pueblo a través de la ex-
posicién de hechos reales, donde se debe cuidar la foorma como se verbaliza este
discurso o lo que es lo mismo, el arte para la transmision del mensaje referencial,
la noticia.
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Es por esta razon, que cronistas como Tejada son considerados didactas en la
medida en que saben mostrar una realidad, creando algunos textos que para la
época cumplen la mision de informar (canon del periodismo) y generar reflexion; y
que al transcurrir el tiempo y perder actualidad, dichos textos se convierten
ademas de memoria cultural histérica, en discursos de caracter literario (desde el
canon de la literatura).

3. Una tipologia desde las relaciones transtextuales
en las croénicas de Luis Tejada

Los discursos de la verdad y la ficcion en la cronica, fenotexto donde esta
presente la vision de mundo del autor, y que se puede ver mejor con las relaciones
transtextuales propuestas por Genet (1989) -ya explicadas anteriormente- y
algunas figuras del lenguaje literario, ilustran un rasgo distintivo: la critica de una
época en la que esta inmersa una sociedad citadina que se mueve entre lo patricio
y lo burgués. De acuerdo con estas relaciones transtextuales, se propone una
tipologia de la cronica de Luis Tejada, advirtiendo que en algunas de las cronicas
que se toman como corpus para ejemplificar dichas tipologias -seleccién que
queda a nuestro juicio-, se pueden presentar tres relaciones transtextuales asi
como las figuras del lenguaje literario simultaneamente, por lo cual no es raro que
una cronica se retoma en uno u otro caso.

3.1 Croénica intertextual

La intertextualidad o la relacién de textos de la realidad con textos de la ficcion,
esta en la mayoria de las cronicas de Tejada, producto del mundo que lo rodea y
de los hechos que se presentan a diario, aun aquellos insignificantes que salen de
la marginalidad y que también son noticia, como él mismo lo afirna en su crénica
La placa del Virrey Solis (1922):

La agitada vida politica cotidiana y los siempre inminentes sucesos
internacionales, embargan la opinion publica y se roban todos los comentarios;
pero, al margen de esas grandes cosas pasan habitualmente pequenas cosas
extrafias, menudas historias emocionantes, que por su efimera trascendencia solo
interesan al raro espiritu curioso, cazador de discretas anécdotas, dentro del tor-
bellino gigantesco de la verdadera Historia que se hace. Nada es, en efecto, tan
grato, como el saborear y recoger con esmero esos minimos incidentes diarios,
limaduras leves, retorcidas y brillantes que deja a un lado el mecanismo de la vida
trascendental (Tejada, 1977: 109).

Las lineas anteriores las utiliza Tejada para mostrar que un simple hecho veridico,
la pérdida de la placa del Virrey Solis y su posterior recuperacion, demuestra la
falta “de pensamiento inductivo y de visién matematica... en nuestros cerebros
liricos” (110), cerebros que no estan acostumbrados al ejercicio de la reflexion
para establecer causas y consecuencias en la solucion de un problema de
investigacion. Al hablar de “cerebros liricos”, Tejada hace intertexto sobreponiendo
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una época pasada, caracterizada por dogmas de fe o creencias en hados o mitos
donde el destino esta trazado por fuerzas mayores, en una época contemporanea
a Tejada en la que el pensamiento cientifico que esta rompiendo con los dogmas
de la fe, esta en furor. El ejercicio critico intertextual de esta crénica se refuerza
con el mismo nombre de ja placa, Virrey Solis, la cual sirve de puente para ilustrar
un simil, pues, el Virrey es una figura representativa de la época de la colonia que
funciona en conjuncibn con una forma de pensamiento dogmatico que
paraddjicamente se resiste a ser olvidada (a través de una placa) en un periodo de
cambios.

Uno de los tantos ejemplos de las relaciones significativas entre verdad vy ficcion
en el trabajo de Tejada, es la cronica El buen patriota (1923), donde otra forma de
intertextualidad, la ironia, se hace presente. En este texto, el escritor vuelve a
tomar uno de esos “minimos incidentes raros” (110) que suceden a la salida del
circo de toros ya partir de ese pretexto cuestiona yensefia uno de los valores del
ciudadano como es el patriotismo, que practicamente se esta olvidando en épocas
de diversas influencias extranjeras:

Antier, a la salida del Circo de Toros, las gentes trataron de indignarse contra un
modesto ciudadano porque no quiso quitarse el sombrero mientras tocaban el
Himno Nacional. No voy a discutir si es adecuado o no tocar el himno nacional en
el Circo de Toros ni si es 0 no obligacién estricta quitarse el sombrero mientras lo
tocan. Quisiera solo analizar en simisma, la actitud de ese ciudadano y tratar de
Justificarla, suponiéndola, como la supuso el publico, una pequefia falta de
patriotismo.

¢Es posible ser un buen patriota entre nosotros? Yo creo que no; y quizas en
ningun pais es tan dificil ser perfectamente patriota como en el nuestro, por una
razon muy esencial:

porque no sabemos siquiera hasta donde llega la patria (135).

En esta cronica, luego de las reflexiones acerca de lo que significa ser buen
patriota y el por qué no se es, Tejada deja ver la ironia al mostrar la imitacion de
ciudadano que hay en Colombia: es “buen” ciudadano para la sociedad quien tiene
una actitud como la de quitarse un sombrero; esta ironia se amplia humo-
risticamente, al atacar a un seudo estado junto con sus “ciudadanos”, cuando es
sefalado el desconocimiento de los limites territoriales y el peligro de perderos
frente a los extranjeros, debido a la falta de pertenencia de los colombianos de esa
época quienes solo hacen culto a los simbolos patrios impuestos arbitrariamente.
La cronica concluye asi:

Y es que no poseemos el unico verdadero sentido patridtico que es el de la
limitacion; no poseemos la frontera que es lo que divide y exalta a los hombres; no
nos extrafiariamos de que nuestra patria fuera hasta la Patagonia, pero tampoco
vamos a extrafiar cuando no llegue sino hasta Facatativa (136).
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Asi, una vez mas, el hecho real crea relaciones significativas para presentar y
analizar lo que es la esencia de la cronica: “la nueva forma de decir’ (Rotker,
1992:124), y al mismo tiempo, para trascender un simple hecho callejero,
posiblemente efimero, a un cuestionamiento de identidad nacional pertinente para
la situacidon que se vive en el momento.

En otra crénica, El resucitado (1920), se ilustra la intertextualidad a través de la
metafora (con tintes irénicos). Esta se hace a partir de la figura mesianica de
Jesucristo y su resurreccion redentora para salvar al mundo cristiano, al tomar la
figura del General Rafael Reyes, quien luego de un gobierno dictador que debe
abandonar y que implica su muerte politica, resurge (resucita) del olvido y del
repudio de la gente, para convertise en figura promotora (redentora) de
recepciones sociales que alaban el gobierno de Marco Fidel Suarez

Hoy llegara el sefior Suarez a Bogota, fin de
su famosa y larga excursion a la frontera.

El Presidente sera recibido con suntuosidad en la Capital: habra musicas,
cafionazos, soldados que presentan las ammas, discursos alusi vos, damas con
coronas y arcos de ftriunfo en las calles, con letreros luminosos que diran:
“‘Bienvenida al egregio Mandatario ~*.

Todo eso es muy natural. Lo unico curioso y nuevo y sorprendente esta en que el
organizador en jefe de la descomunal recepcion, el que se ha encargado de
levantar el entusias

mo popular y distribuir comisiones y agitar resortes y preparar comitivas, es el
general Rafael Reyes en persona.

jCoémo cambian los tiempos y como es tornadiza y voluble el alma de un pueblo!
Cuando regreso al pais, hace algunos arios, el terrible general Reyes, temiase que
se cometiera contra él algun atentado dinamitero o que fuera apufialeado al volver
una esquina.

(...) Ahora si. Los que han hipembolizado el elogio en honor del sefior Suarez,
pueden acumulare el calficativo de taumaturgo. Ha resucitado a un muerto. Pero
jqué muerto tan peligroso! (Tejada, 1989: 63-64).

En Meditaciones extravagantes acerca de la libertad y el progreso (1922), Tejada
pone de manifiesto, desde el mismo fftulo, consideraciones criticas pertinentes
gracias a una relacion intertextual que se puede identificar en los dos ultimos
conceptos, que a veces se oponen antitéticamente en un ambiente calificado por
el autor como “olvidado rincon del mundo” (Tejada,l975: 102), ambiente en el que
no esta claro lo que implica tales téminos:

Muchos ciudadanos ilusionados creen que hoy empieza para el pais una era de
pro greso efectivo. Es posible que asi sea. Pero no faltara quien, demasiado
retrasado tal vez o tal vez demasiado futurista, vea con cierto terror esa proxima
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inundacién de progreso, que traera sin duda un odioso e inconfundible sello
norteamericano. En todo caso —pensara ese espiritu retrasado- el hombre
realmente apasionado de la libertad no puede ser amigo del progreso, porque, en
el fondo, el progreso, sobre todo el progreso norteamericano, es una podadera
feroz de las més bellas y amables libertades. Quiza sea su falta de progreso lo
que hace de este olvidado rincon del mundo un sitio todavia vivible y hasta
delicioso; quiza solo a nuestra policia mal organizada, a nuestros ferrocarriles
deficientes, a nuestra escasez de leyes sobre higiene, a nuestro feliz
desconocimiento de la eugénica, etc., etc., le debamos las pocas libertades de que
aun podemos disfrutar: la dulce y soleada libertad de andar a pie porlos caminos,
la de casamos con la mujer que nos ame, la de escupir cuando y donde nos dé la
gana, la de robar sin peligro, la de votar tres o cuatro veces en las elecciones, la
de poder hacer, en un momento de apuro, alguna sonora porqueria contra el poste
de la luz.

La verdadera libertad, la decantada y admirable libertad que tanta sangre ha
costado al mundo, solo es compatible con un estado completo de salvajismo. Hay
que sonreirse un poco de esos enorgullecidos gobernantes que se alaban de
conceder toda clase de libertades; lo que hacen es conservar a sus paises cierto
caracter de selva virgen, que no deja de ser comodo y encantador~ En esos
paises, el ciudadano es una entidad suelta y loca como cualquiera fuerza natural,
una entidad descarrilada y atropellante, que se mueve en todos los sentidos sin
encontrar resistencia a su instinto: puede trabajar o no trabajar~ ser religioso o no
serlo, casarse o0 no casarse, pagar impuestos o no pagarlos, vacunarse o no
vacunarse, andar con fardos por las aceras o insultar en los periddicos al que le dé
la gana, aplastar a los transeuntes con su automovil o prestares dinero al veinte
por ciento. Pero desde el instante en que llega el hombre fatal, intoxicado de
progresismo y de civilizacion y se resuelve a implantar sus nuevos metodos,
aquellas maravillosas libertades empiezan a disminuir gradualmente. Porque todo
progreso, moral o material, entrafia una idea de orden, y toda idea de orden es un
atentado directo e inmediato contra una libertad;(...) El progreso es el orden en las
pasiones y en los actos; la libertad, en cambio es el desorden instintivo. Por eso el
uno eliminara sistematicamente a la otra; el mundo del porvenir va a ser un mundo
perfectamente civilizado pero perfectamente esclavo (...). (102-103)

De acuerdo con lo anterior, la critica intertextual apunta a senalar, entre otros, los
peligros que trae el progreso, especialmente de sello norteamericano, que inunda
un lugar carente de condiciones politicas, econdmicas y sociales reales para
adaptar tal proceso.

3.2 Crénica metatextual

Las inferencias que establece Tejada al interior de las cronicas a partir de un
mismo hecho (oposiciones, opiniones) son “sorpresas” para sus lectores, debido a
las relaciones criticas de pensamiento que hace el autor y las conclusiones a las
que llega. Tal situacion no ilustra otra cosa que la lamada metatextualidad, pues
con un simple hecho tomado de pretexto, como la pérdida de la placa del Virrey
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Solis, se hace un ejercicio de aplicacién de la duda metddica, como la planteada
en el Discurso del Método de René Descartes, aun sin ser nombrado en esta
cronica tal autor o su obra. El ejercicio sirve para volcarse en la critica no solo de
los pensadores liricos del comun, sino también de los mismos pensadores de las
fuerzas del orden, de donde se rescata al general Ospina por haber hecho el
descubrimiento de la pérdida de dicha placa a partir de la disciplina y del calculo,
herramientas estas indispensables de la duda metddica:

...Solo la cabeza del general Ospina, la mas anglosajona de nuestras cabezas,
hecha a la disciplina del numero y del calculo, se inquietd por el misterio de la
placa del Virrey Solis; y fue hacia él con la precision ternble de una bala, no
seguramente arrastrado por un simple y caduco romanticismo historico, sino por el
ansia intima de descubrir algo (Tejada, 1975:110).

Lo anterior ilustra a un pueblo que se debate entre un pensamiento magico donde
hay destellos de razonamiento cientifico (razonamiento expresado a través de la

duda metdédica que es tejida e introducida gracias a la ficcién) encamado en ‘a
cabeza del general Ospina”.

En La virtud del estancamiento (1920), se puede observar otra relacion
metatextual cuando Tejada se vale de la figura de un pensador como Gilbert K.
Chesterton quien por medio de una paradoja explica la idea de estancamiento de
los partidos conservadores en el mundo, lo cual sirve en la crénica para ilustrar
irbnicamente esta virtud:

Recortamos de un telegrama de Bogota:

“La Cronica” dice que los conservadores se han ido adaptando a las transacciones
sucesivas de la conciencia publica, en tanto que los liberales han pemanecido
estacionarios y por eso han sucumbido: aquéllos son eminentemente reformistas,
en el sentido spenceriano de la palabra, y éstos siguen uncidos a una Constitucion
irreformable.

En otros términos, la idea de “La Crdnica” podria expresarse asi: el conservatismo
se mueve; el liberalismo se estanca.

Hay un poco de verdad en todo eso. Pero supon gamoslo totalmente verdadero,
supon gamos que el conservatismo se haya movido hasta alcanzar al adversaro
en sus posiciones ideologicas, hasta adoptar muchas de sus teorias y hasta
realizar algunas de ellas.

¢ Eso signlLfica que el partido conservador se ha transformado, ha cambiado, se
ha hecho diferente en algun sentido o en alguna forma? No. Porque en realidad, el
movimiento es la virtud conservadora por excelencia, el movimiento no transforma
nada, sino que, al contrario, mantiene las cosas o las ideas en su estado anterior y
habitual.
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Tal vez esto necesita una aclaracion. Gilbert K. Chesterton, el penetrante idedlogo
inglés, la da pormedio de una profunda paradoja:

“Para que un poste se conserve blanco —dice- hay que estarlo repintando con
frecuencia.” Y el exquisito pensador traslada esta observacion al terreno de las
ideas. ¢ Qué han hecho los partidos conservadores en el mundo? Se han ido
repintando poco a poco, no para cambiar, para adelantar, o para transformarse,
sino, precisamente, para conservarse en su estado prnmitivo. Porque una bola de
caucho ruede, no dejara de serbola, ni dejara de ser caucho.

Siguiendo este orden de ideas vendriamos a obtener lI6gicamente que la virtud
liberal verdadera, la virtud esencialmente revolucionaria y transformadora, es el

estancamiento, porque provoca la descomposicion profunda que se resolvera en
reacciones violentas y radicales (77).

De acuerdo con esto, el estancamiento de los liberales -contrario a los
conservadores- provo

ca la verdadera revolucién. Tal hecho ilustra la discusién de ideas politicas que se
esta viviendo en el mundo y que sirve para explicar lo que estd pasando en
Colombia en dicha época.

3.3 Croénica paratextual

Los titulos de algunas cronicas de Tejada como elementos de la paratextualidad,
tienen la funcién de dar pistas criticas o de ubicar al lector dentro del tema, del
espacio o de una situacion deteminada expresada en el £exto. Algunos de ellos
carecen de construcciones literarias complejas, por el contrario, son simples,
directos; son titulos que se enmarcan dentro del canon de la objetividad pues son
sacados de la realidad misma y encabezan textos que no dejan de ser una critica
del hecho real mismo. Por ejemplo, titulos como La tragedia de Venezuela, El
salario de la mujer, La educacion y la criminalidad, son titulos que al rotular la
cronica, infooman al lector del tema sin saber el tipo de critica que el escritor va a
hacer al respecto.

En La fragedia de Venezuela (1923), Tejada hace referencia al asesinato del
vicepresidente venezolano general Juan C. Gdmez, golpe “tremendo, asestado
indirectamente al corazdn de la tirania” (Tejada, 1975: 147); sin embargo, esta no
es la tragedia a la que se refiere el escritor, es al hecho de que muchos “poetas
famélicos” y “pequefios filésofos de Caracas”, aun defienden la tirania viéndola
como una necesidad politica en un momento en que los pueblos sometidos a la
dictadura estan a punto de revelarse a través de la tan esperada revolucion:

(...) porque jamas sera posible embellecer y dignificar y hasta recomendar como
ideal supremo, el estado de sumision de todo un pueblo que pone eternamente las
vidas, las haciendas, el pensamiento y el honor de los asociados en manos de una
familia de satrapas ignorantes, sin genio, sin gloria y hasta sin ambicion (148).
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Esta situacion refleja el contexto en que viven algunos paises de Latinoamérica,
donde a veces existen burdcratas asociados a familias que defienden la
hegemonia, situacién que no es ajena para Colombia y mucho menos para un
escritor como Tejada que se caracteriza por sus posiciones politicas y espiritu
revolucionario frente a lo que pasa asu alrededor.

Otro hecho veridico y caracteristico de la época al que el autor hace referencia, es
El salario de la mujer (1924); aqui se toca una situacion dificil que es las pésimas
condiciones laborales en que se encuentran las mujeres trabajadoras de Bogota,
situacion que asume la Oficina de Trabajo, entidad de relevancia en esa época por
todos los conflictos laborales que se gestaban a principios del siglo XX. Tejada,
una vez mas, critica el régimen capitalista propio de una sociedad burguesa que
desconoce los derechos minimos de la mujer (derechos que en el sistema
socialista si son avalados), sociedad que aun no ha salido de las costumbres del
patriciado donde se creia que la mujer tenia menor valor que el hombre, situacion
que llevd a cometer las injusticias obvias de este hecho:

Entre los empresarios reina la idea general de que su responsabilidad ante el
obrero o su deber con el obrero se disminuye considerablemente cuando el obrero
es mujer. Se asimila practicamente la mujer a una pobre bestia de carga, que no
posee derechos, ni necesidades, ni siquiera sensibilidad humana; que nacié solo
para trabajar y para sufrir y que, por eso, lo mas natural es conseguir de ella todo
el trabajo posible, lo mas facil y lo menos costosamente posible (243).

Cabe anotar que la reivindicacién de la mujer en el plano laboral es caracteristico
de las grandes ciudades burguesas, pues estas acudieron a trabajar en fabricas
no sin enfrentarse antes a vejamenes de diversa indole, lo cual generd una lucha
qgue se llevd a cabo por muchos afios para conseguir la igualdad de condiciones y
salarios con respecto a los hombres. Esta lucha, en Colombia, la liderd Maria
Cano, tia de Tejada.

En La educacion y la criminalidad (1920), Tejada hace alusion, desde el mismo
titulo, a la relacidon de estos dos conceptos, que a simple vista para el lector, el
segundo es consecuencia de la falta del primero; sin embargo, el autor desmiente
tal afirmacion y a partir de algunos datos estadisticos concluye:

No podra decirse que el aumento de la criminalidad se deba a la ignorancia crasa,
porque esta probado que todos esos patibularios que hoy llenan los presidios, no
solo han saludado de legjos la puerta de la escuela, sino que han entrado en ella;
se han sentado en sus duros bancos; han aprendido a leer, a escribir y han
llenado sus cabezotas campesinas con el excelente catecismo del padre Astete,
que una buena maestra rubicunda les recita de memoria. Si verdaderamente la
educacion oficial fuera eficaz, alli habrian tenido oportunidad de enderezar sus
instintos incipientes hacia el bien (Tejada, 1989: 80).

En esta cronica se puede observar, primero, la criminalidad como uno de los
flagelos que afecta cualquier gran ciudad, y, segundo, la ineficacia de la educacién
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que es un producto de la modernidad y por ende de la burguesia, que opera a
nivel nacional bajo los preceptos del catolicismo (catecismo del padre Astete), que
enmarca la educacion conservadora. Tejada es un critico de las ideas
conservadoras y, por consiguiente, de la incidencia de la Iglesia especialmente en
campos como la educacion, donde segun ella se forman hombres de bien que son
promotores de ideas nuevas y de bienestar para una sociedad.

En contraste con los anteriores titulos que s6lo hacen referencia al hecho real,
existen otros que parecen referirse a obras artisticas como versos o cuentos, y
gue enmarcan el sentido del texto dando la idea tanto del hecho como de la
posicion del autor ante el tema: La virtud del estancamiento, Se admite tertulia,
Balada en prosa del artista pobre, La que llevaba un nifio, entre otros. Titulos y
cronicas que, como el escritor admite, deberian ser temas para escribir un libro
con cada una de ellas, como lo dice en la entrevista al Curioso Impertinente,
seuddnimo de Diego Mejia, publicada en la revista Cromos (1924):

...para mi cada crénica deberia ser un libro. La crénica que escribo cada dia la
concibo primero como tema para un libro entero. Empiezo entonces un proceso de
eliminacion y de seleccion, hasta que llego a la media columna o menos, que es lo
que escribo a diario en el periddico. Pero en cada cronica hay materia para un
libro. jSi todos ellos pudieran escribirse!... (Tejada, 1977:396)

En el titulo Se admite tertulia (1920), el lector percibe una sensacién de dialogo,
intercambio de ideas, charla tranquila sobre temas sociales o literarios. Este lector
no esta equivocado. Tejada dedica esta cronica a la tertulia que se hace todavia
en lugares intimos que persisten en las grandes ciudades durante épocas agitadas
y de transformaciones:

No hay nada en la vida social, y singularmente en la vida literaria, nada tan
agradable y que mejor nos vengue en parte de los sinsabores cotidianos, como
esas horas de tertulia expansiva, bien en el salon alumbrado de nuestra casa, o
quiza mejor, o al menos mas intimamente, en la sala del club, en la mesa del café,
en la Redaccion del periédico. jOh grata y exquisita virtud de conversar, que fue el
alma de un siglo eminentemente mumurador, espiritual y penetrante, el siglo
preclaro del sefior de La Rochefoucault, de la sefiora de Longueville!

Pero no cultivaremos aqui precisamente esa especie de conversacion estirada,
cortesana y ficticia de los salones mas o menos elegantes. No. jSi es antes para
descansar un poco de eso, por lo que deseamos inaugurar este rincon cordial,
sincero y sordo, donde no habra que medir cada palabra y pesar cada
pensamiento (83).

Tejada reconoce y elogia el arte de la conversacion de un pueblo mas oral que
letrado, arte que él mismo practica con sus amigos en ambientes familiares y de
confianza, donde expresa sus ideas, consejos y criticas, que sirven para influir a
personajes como Luis Vidales, entre otros. En dicho titulo se observa, ademas, la
tertulia como una costumbre de épocas pasadas enmarcadas en la cultura oral y
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que todavia se utiliza, hecho que confima una vez mas el caracter hibrido de la
ciudad entre lo patricio y lo burgués, yque se lleva a cabo, ilustrado en la anterior
cita, en cafés famosos como el Windsor de la ciudad de Bogota.

En la crénica La que llevaba un nifio (1924), Tejada, a partir de un hecho cruel
como es el arresto de una mujer que llevaba u I~ijo ituamlo en brazos, da a
conocer de nuevo la problon*i~ca social de la misera que afecta a los habitantes
de las grandes ciudades. El titulo de la crénica da un sentido impersonal sobre el
protagonista, pues esa mujer puede ser cualquier ser humano que por motivos
econdmicos, no puede enterrar asus seres queridos de forma digna:

Nadie ha reflexionado nunca en que aqui es mas costoso morirse que Vvivir~ es
mas dificil atender a la muerte que a la vida. La pobre mujer proletaria, a quien se
le muere un pequefio hijo, ;qué hace de él? Si quisiera enterrarlo en el
cementerio, tendria que pedir~ justificar y pagar el certificado de defuncion de un
meédico; tendria que comprar un ataud para encerrarlo; tendria que solicitar un
pase trabajoso en la Oficina de Higiene; tendria que pagar un pedazo de tierra en
el cementerio. ;Puede hacer en un momento dado todos estos gastos
indispensables, esa miserable mujer que gana dos o tres pesos al mes barriendo
los pisos vendiendo agua? (Tejada, 1975: 204).

Esta miseria de la cual habla Tejada es una caracteristica especial de aquellos
desposeidos y desempleados que trajo el progreso a las grandes ciudades.
Mientras que la sociedad burguesa se alimentaba a costa de los pocos asalarna-
dos, la gente que no podia acceder a trabajos remunerados se hacian cada vez
mas pobres, situacién que desencadend problemas de otra indole como la
prostitucién o el alcoholismo, entre otros, ya los que los gobiernos no pudieron dar
soluciones concretas y efectivas.

De acuerdo con lo anterior, estos titulos, objetivos y subjetivos, son intertextos que
Luis Tejada acoge de la realidad para textualizarlos y criticarlos artisticamente a
través de la cronica (que a la vez es un intertexto), la cual refleja problematicas de
una ciudad que se mueve entre los vicios contradictorios de lo tradicional y lo
moderno de ese entonces.

4. Algunos simbolismos de lo citadino en la crénica urbana de Luis Tejada

De acuerdo con las relaciones transtextuales ilustradas en los apartados
anteriores, junto con otros elementos que se nombran en este, se identifican
simbolos resultantes del intertexto urbano en la crénica de Tejada. Estos simbolos
caracterizan la ciudad a través de elementos, lugares o personajes insignificantes
(marginales) que comparten espacios junto a otros mas sobresalientes en el
ambito urbano, pero que gracias a la mirada escudrifadora de un escritor como
Tejada, salen de la marginalidad convirtiéndose, debido a la connotacidon que les
imprime el autor, en simbolos propios de las grandes ciudades. Por eso a traves
de algunas de las cronicas de este autor se puede identificar tres tipos de
simbolos representados en objetos, personajes ylugares.
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En los primeros podemos encontrar, entre otros, el automavil, que aunque no es
marginal, el autor lo ve desde otra perspectiva como simbolo no sélo de progreso
sino de curiosidad yde enigma, sensaciones sefialadas en la cronica El automovil
(1924):

...Pero el automovil es unico y no se asemeja a nada viviente; su conformacion es
imprevista. Apenas si, cuando ve uno esos automoviles enfilados en la plaza,
piensa en unos personajes serios, solemnes, chatos, de anteojos, que esperan
algo en silencio; pero es una semejanza vaga e inasible (314).

Aunque el automdévil es un objeto comun en una ciudad, no deja de parecer
extrano al hombre por la poca relacion que tiene con este en cuanto a la forma y
funcionamiento; sin embargo, representa el progreso evidente de la ciudad
burguesa.

Otros simbolos representados en objetos son las prendas de vestir, tema al cual
Tejada le dedica varias crénicas para tipificar asi las diferentes clases sociales que
existen en la ciudad. Prendas como la corbata, el pantaléon, los zapatos, los
cordones y el sombrero, son animados y descritos de tal manera que dejan de ser
simples accesorios del hombre para convertirse en objetos deteminantes en la
personalidad de quien los usa. Asi, el sombrero guarda el alma del hombre yda el
caracter psicolégico de quien lo lleva puesto (El sombrero, refugio del aima, 1924);
en cambio el sombrero de la mujer es un elemento que connota “caprichos” y
“‘disparates” en la personalidad femenina, como lo anota Tejada en Un sombrero
de mujer (1920): “es como una especie de ‘rebrujo’ donde puede echarse todo lo
inacomodable en otras partes, todo lo que en otros sitios no tendra razdn de ser”
(Tejada, 1989: 92). EI sombrero encama cualidades y defectos, es un objeto
inseparable de los habitantes de la ciudad a principios del siglo XX, asi como de
épocas anteriores a esta, el cual da status, poder y clase de acuerdo con las
caracteristicas propias de cada uno de ellos y del ambiente donde esté
enmarcado.

En cuanto a los simbolos que representan personajes de la ciudad, se encuentra
uno muy caracteristico, el vagabundo, personaje que siempre esta en las grandes
ciudades modernas, situado en los parques, esquinas o andenes, mendigando
una moneda o un pedazo de pan. Tejada lo saca de la marginalidad a través de la
cronica La apoteosis del vagabundo (1924) al presentarlo como una persona
inteligente, fuerte, que ejerce una profesion como las demas y a quienes les:

...llegaremos a ver elevada en los jardines publicos la estatua reivindicadora de
este ser miserable y verdaderamente divino que es hoy en nuestras sociedades

atrofiadas por el instinto locomotriz, el unico refugio del noble y desinteresado
pensamiento (Tejada, 1977: 358).

Por ultimo, los simbolos que representan lugares de la ciudad van desde una
plaza hasta una simple calle, pasando por las construcciones de las casas y las
mismas ventanas desde donde se puede apreciar la ciudad. Estos lugares
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encierran objetos y personajes representativos de la ciudad (automoviles,
vagabundos), que unidos entre si dan el caracter especifico de lo urbano entre lo
tradicional ylo moderno. Muestra de esto es la cronica En la calle (1920):

Hay un placer indefinible que muy pocos saben saborear con plenitud: estar en la
calle.

Estar en la calle es singularmente grato para el hombre que se ha ensefiado a
sacar una utilidad espiritual a los minimos sucesos y también para aquel perezoso
y contemplativo que gusta de vagar sin rumbo y sin afan, inmiscuido entre la
muchedumbre pintoresca y envuelto en el ambiente iluminado de las grandes vias.

La hora mas propia para estar en la calle es el atardece,; cuando las fabricas, los
almacenes y las oficinas arrojan fuera una multitud llena de esa alegria peculiar
del que ha dejado el trabajo (..) Deteneos, os lo encarezco, frente a los
escaparates de los almacenes, y dedicad tiempo preferente a los de las perfu-
merias, que poseen encanto singular (...) ¢Habéis revisado ya los escaparates
uno tras uno? Entonces andad en pos de la primera mujer y hacéos ilusion de que
0s ha mirado de cierta manera, sin perjuicio de que la dejéis al volver la esquina;
sentaos en un banco a ver circular el gentio, o dirigios a vuestra casa despacio,
las manos sabiamente echadas en los bolsillo y la cabeza llena de remotos
pensamientos (Tejada, 1989: 169-170).

Resumiendo, es en este lugar ambiguo de la ciudad donde se puede sincretizar el
simbolismo de lo urbano, pues alli confluyen los personajes junto con su forma de
vestir particular de acuerdo con su oficio y clase social, acompafiados por objetos
que igualmente los caracteriza, y que son simbolos indiscutibles de un ambiente
en ebullicion y cambio. La ciudad es abstraida por medio de la observacion minu-
ciosa del detalle y las relaciones que entre estos se establecen, el autor, a través
del manejo del lenguaje literario, los potencia como elementos que la representan
a grandes rasgos. Tejada no necesita de grandes temas para hacer lecturas de la
ciudad y dar a entender la vivencia de un espacio urbano; por el contrario, al
centrarse en pequefios temas imperceptibles al comun de la gente (temas que
también hacen parte de una cultura), no sdlo dejan de ser marginales sino que
brindan otra perspectiva al investigador de estos espacios. Tal hecho saca de la
marginalidad estos elementos y reivindican al autor como persona que se
involucra y vivencia la ciudad, formando parte activa de ella con su trabajo (la
cronica) que funciona como espejo que la refleja en sus contradicciones.
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