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LA TRADICION CORTES EN LA CULTURA COLOMBIANA DEL SIGLO XIX

Jonathan Brown
Traduccion de Enrique Hoyos Olier

El progreso econémico de finales del siglo XIX ofrecié a las clases altas colombianas la
oportunidad de emprender nuevas metas econémicas y de elevar su nivel de vida. Las
exportaciones de café, la navegacién a vapor en el no Magdalena, la adecuada
construccion de ferrocarriles, el crecimiento de la poblacion urbana y el ritmo acelerado
del comercio interno y externo, todos ellos confluyeron al beneficio econémico y social de
las clases terratenientes y de la élite educada. El progreso econdémico no solo estimuld
nuevas profesiones para la élite en los campos del comercio y la ingenieria, sino también
en las mas tradicionales de medicina, derecho y especialmente en los de literatura. De
hecho, la Colombia del siglo XIX presencié una proliferacion de la afectacion cultural, que
por haber estado tan divorciada de la realidad, podria definirse como de “tradicion cortes™

Los colombianos siempre han concedido un valor muy alto a la expresion cultural, y las
gentes cultas de todas las profesiones han pretendido cultivar la finura de la expresion en
verso y en prosa. No cabe duda de que entre las gentes acomodadas la tendencia
durante la segunda mitad del siglo XIX se orienté hacia una mayor produccion cultural que
se manifestd en la publicacion de libros, la edicion de periodicos, la educacidon dentro y
fuera del pais, las representaciones de teatro, e inclusive la musica y la apreciacion del
arte. Los colombianos llamaron a su ciudad la “Atenas Suramericana”, para referirse a ella
como el centro cultural de mayor importancia de Sur América. ElI costumbrismo, el
romanticismo y el modernismo, y aun la filologia, produjeron talentos literarios de primer
orden para las letras latinoamericanas. Un contemporaneo exclamdé:

«tenemos, a no dudarlo, una literatura nacional...Si; esta raza tiene el derecho
incontrovertible de ocupar, con eminente distincién, uno de los primeros lugares en el
concierto de la civilizacion»?.

Sin embargo, el interés por una cultura elevada entre la élite colombiana sirvié para
alcanzar metas mas concretas que las de impulsar la causa de la civilizacion universal. La
busqueda de una sensibilidad estética, de la creacion decorosa y delicada y del adorno
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literario separaron aun mas al aristocrata de las preocupaciones cotidianas de la realidad
y de sus conciudadanos menos afortunados. Los modernos criticos colombianos, sin
duda, han censurado la produccion cultural del siglo XIX por no haber sido “nacional” en
su contenido. Aunque resulte posible que los autores de este siglo hayan podido
aprovechar temas locales, en conjunto no desarrollaron una interpretacién de la
experiencia colombiana que hiciera la creacion cultural de este pais diferente de la de
otras naciones americanas®. Sin dudas, el literato del siglo XIX percibié su experiencia
nacional en términos mas bien sombrios; consideraba que la sociedad colombiana era
decadente, hostil y depravada sin remedio. De este modo, su logro cultural, su expresion,
su educacion y sus viajes al exterior, sus ideas sociales y aun su apoyo a la tradicién
religiosa separaban al literato y sus hermanos de élite del entorno nacional. Hijos de la
aristocracia conservaron la tradicidon cortés en la cultura de la Colombia del siglo XIX para
reforzar su condicion social.

Bogota, la capital y Meca cultural de Colombia, se presenté como la mas improbable
progenitora del diletantismo del siglo XIX. En 1855, la ciudad estaba compuesta de
manzanas de casas espanolas de uno y dos pisos, construida al pie de los cerros. Las
aguas negras corrian por las calles hacia los dos rios que la atravesaban. Cruzar las
calles resultaba un riesgo para los peatones, dado que las recuas de mulas parecian
preferir los andenes a las calles adoquinadas®. Las cordilleras impedian la comunicacion
entre la capital y el resto del pais, y desde luego con Europa y las demas capitales
americanas. Viajar de la costa a la capital era una labor ardua. El viaje se hacia en
champan, una embarcacién de rio movida por numerosos bogas con largos remos, por el
rio Magdalena arriba hasta Honda para luego cruzar la cordillera a lomo de mula hasta
Bogota. Si las condiciones resultaban favorables, un viaje a Europa en barco duraba
cuatro meses de ida y seis de regreso. Si los vientos eran contrarios, muchas paradas no
incluidas en el itinerario podian demorar el viaje hasta otros seis meses, generandole gran
angustia al viajero con afan de llegar®.

No obstante, con el paso del siglo mejoro la calidad de vida en Bogota como resultado
del incremento del comercio y el progreso internacionales. Los barcos a vapor redujeron el
viaje por el Magdalena de tres meses a ocho y quince dias. El telégrafo llegdé en 1865, el
ferrocarril de la Sabana hizo su viaje inaugural en 1889, y la electricidad se instalé en
1890° El arquitecto danés Thomas Reed, disefid casas mas comodas y elegantes para los
residentes urbanos de mayores recursos; pero la mayor parte de las casas de Bogota
eran frias y poco adecuadas. Aunque su poblacion crecié de 30.000 en 1851 a 135.000
habitantes en 1893, el aislamiento a causa de las montafias impidié que Bogota alcanzara
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una modernizacién rapida, como sucedio en otras ciudades de Sudamérica como, Buenos
Aires, Santiago de Chile y Sao Paulo ’.

Durante aquellos anos, las tertulias constituyeron una contribucion importante de la
sociedad bogotana a la cultura. Las tertulias, un encuentro informal de amigos, se reunian
con propésitos sociales, tal como ocurre en el relato Don Antuco, donde un grupo de
conocidos se juntaba para conversar en la acogedora atmdsfera de una tienda®. Las
tertulias de las clases acomodadas eran, sin embargo, un poco mas sofisticadas. Estas
reuniones de las tardes dominicales en las residencias de moda de Bogota, evidenciaban
a veces un claro sabor foraneo. Muchos europeos eran invitados, y todos hablaban de la
guerra austriaca o de la politica de Napoleon Ill. En estas reuniones de la crema y nata de
la sociedad abundaba la presuncién, y en ellas importaba mucho ser acomodado y haber
viajado extensamente®. Las tertulias proporcionaban ademas a los varones la oportunidad
de demostrar su erudicion. Los cachacos, nombre que se daba a los jovenes ricos, libres
de preocupaciones y elegantes de la sociedad colombiana, eran especialmente diestros
en la expresion de una cultura puramente decorativa. Los escritores de la época
caracterizaban a los cachacos como los dictadores literarios de los salones, que hablaban
de Byron, Dumas, Lamartine y Hugo, asi como de caballos arabes y de las ultimas modas
de Paris. Escribir poesia para halagar a las damas era un pasatiempo favorito. Un
cachaco escribia en un album versos durante una semana, y decia a las jovenes que eran
improvisaciones de Ultimo momento'®.

Las tertulias también eran ocasion para reunir escritores y hombres de letras. Un saldn
literario de la década de 1850 se ha hecho merecedor a la distincion de haber promovido
el costumbrismo, un género que describia las costumbres locales y los tipos sociales
caracteristicos. Los miembros de esta tertulia fundaron El Mosaico, donde se publicaron
muchos de los cuadros de costumbres. Jovenes prominentes de este grupo, entre ellos
José Maria Samper, José Maria Vergara y Vergara, José Manuel Marroquin y José
Caycedo y Rojas, descubrieron y estimularon al joven Jorge Isaacs, quien mas tarde
escribid Maria, la famosa novela romantica'’. Andando la segunda mitad del siglo, la
libreria de Jorge Roa se convirtid en el centro favorito de reunién para muchos literatos
distinguidos de Colombia: Rafael Pombo, Antonio Gémez Restrepo, Isaacs y Tomas
Carrasquilla. Otra tertulia de unos “diez inconformistas”, que se reunian en la casa de
José Asuncion Silva, lanzé el movimiento modernista en la poesia de Colombia. Alli Silva,
Guillermo Valencia y Baldomero Sanin Cano discutian las ultimas ideas de los
intelectuales europeos'?. Los escritores colombianos de la época encontraron mucho que
parodiar en estos salones literarios. Luciano Rivera y Garrido describe una tertulia ficticia
conformada por jévenes con inclinaciones literarias de una poblacion pequefia. En sus
reuniones abundaban los discursos formales sobre temas como el futuro de la poesia
erotica, las relaciones de los hombres de diversas edades con las mujeres, y las flores, los
perfumes y las armonias de la Iglesia Catélica’. De este modo los escritores colombianos
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9 g lenguaje de las casas”, Las tres tazas y otros cuadros (Bogota, 1936), pp.35-45.
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" Frank Duffey, The Early “Cuadro de Costumbres” in Colombia (Chapel Hill, 1956), pp.46-7
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lograron convertir una institucion esencialmente social en un instrumento que estimuld la
literatura y la cultura nacionales.

El saldn literario hizo hincapié en el origen social de los hombres de letras colombianos
del siglo XIX, pues casi en todos los casos los escritores pertenecian a la aristocracia
colombiana. Muchos eran propietarios de grandes haciendas y otros pertenecian a
familias suficientemente acomodadas, lo que les permitia cierto ocio y despreocupacion
frente a las necesidades diarias. Jorge Isaacs, Guillermo Valencia y Ser?io Arboleda
llegaron a Bogota provenientes del Valle del Cauca, de Popayan y Antioquia’® y a menudo
se retiraban de la vida urbana y de los conflictos politicos a la tranquilidad del campo para
dedicarse a escribir. Unas pocas familias como la de José Asuncién Silva tenian intereses
comerciales.

En Bogota los literatos desarrollaron una estrecha relacion entre si. Hijos de la élite,
crecieron en los circulos de poetas, sabios, periodistas, oradores y diletantes. No es raro
por lo tanto encontrar durante el siglo XIX miembros de una misma familia comprometidos
en empresas culturales. Miguel Antonio Caro; el filélogo, fue hijo de José Eusebio Caro, el
poeta romantico. Ricardo Silva, un costumbrista, fue el padre del poeta modernista José
Asuncion Silva. Julio Arboleda, un poeta, fue hermano de Sergio Arboleda, el ensayista.
Otras prominentes dinastias familiares en la cultura colombiana incluyen a los Pombo, los
Marroquin, los Carrasquilla, los Samper y los Restrepo. Segun la contabilidad de un
observador, en 1890 el sistema aristocratico incluia un total de sesenta y siete escritores
entre poetas, ensayistas, periodistas y criticos, esto es, un promedio de un literato por
cada 45.049 habitantes'® Aunque parecen numerosos, todos ellos pertenecian a un grupo
muy exclusivo.

Los escritores colombianos rara vez lo fueron de profesion, es decir, no dependieron
exclusivamente de su produccion cultural para su bienestar econémico. Si bien el
mercado de libros iba en aumento, su volumen era bastante pequefo. En la Maria de
Isaacs, Carlos le pregunta a Efrain:

- Confiésamelo, ¢ todavia haces versos?...
- No.
- Me alegro de ello, porque acabarias por morirte de hambre®.

Por el contrario, los escritores dependian de la riqueza heredada de sus familias o de
sus profesiones de medicina y derecho. Ademas, muchos literatos se comprometieron en
la politica, en calidad de representantes, senadores o embajadores como prerrogativa de
aristocracia y prestigio. Algunos hombre de letras muy destacados llegaron al pinaculo de
la politica colombiana. Rafael Nunez, quien era poeta, llegé a la Presidencia cuatro veces
durante el siglo XIX, y los fildlogos Miguel Antonio Caro y Rufino José Cuervo fueron
vicepresidentes'”.

El poeta Guillermo Valencia fue candidato a la Presidencia dos veces durante el siglo
veinte; la primera —en 1918— fue derrotado por el ensayista Marco Fidel Suarez. José
Manuel Marroquin, costumbrista en su juventud, era el Presidente durante la separacion

" *En realidad tanto Isaacs como Arboleda y Valencia provenian del antiguo Estado del Cauca (Nota de los
Editores).

'® Fernan Torres Leon, ed., La cultura en Colombia 1963-1964 (Bogota, 1964), pp. 35-6.

16 Jorge Isaacs, Maria, novela americana y poesias completas (Buenos Aires. 1966), p. 73.

7 **E| autor incurre aqui en confusién. El vicepresidente fue Rufino Cuervo, padre del filélogo Rufino José

Cuervo (Nota de los Editores).



de Panama en 1903, hecho que puso fin a su carrera politica. Otros tres Presidentes,
Mariano Ospina Rodriguez, Manuel Murillo Toro y Carlos Holguin, fueron escritores y
periodistas'®. La mayoria de los escritores colombianos, sin embargo, eran médicos,
abogados y maestros de profesion.

Esta herencia aristocratica de la tradicion cortés reforzé el sistema social. Ser culto
implicaba respeto social. Una encuesta realizada entre suscriptores de periddicos en
1884, mostré que los diez colombianos vivos mas notables eran personas que habian
realizado contribuciones culturales de importancia a la vida nacional'®, Durante el siglo
pasado, el colombiano se esforzaba por demostrar su erudicion para distinguirse del
hombre comun. Una parodia de la época describe un nifio algo tonto, con calificaciones
excelentes sblo en gramatica, que mas adelante se ganaria la atencion nacional por
producir 675 sonetos, 40.000 églogas, tres poemas épicos y 37 tragedias®. De esta
forma, la cultura se convirtié en un monopolio deliberado de la aristocracia, monopolio que
se sostuvo —como la misma élite— por una combinacion del crecimiento econémico vy el
aislamiento de Bogota.

Los presuntos hombres de letras se educaban en un sistema pedagogico de acceso
limitado, que hacia hincapié en la educacion clasica y en el refuerzo de los valores
conservadores de las clases altas colombianas. Aunque en 1913 el numero de
estudiantes de las escuelas publicas superaba al de las privadas en una relaciéon 16 a 1,
la educacion publica en el siglo XIX fue estadisticamente de menor peso. Entre 1873 y
1883, el gobierno cerré6 muchas escuelas publicas y el numero real de estudiantes
disminuyo ', En todo caso, las escuelas privadas proporcionaban la educacion para la
élite, y en muchas ocasiones estaban ubicadas en los hogares mismos de los literatos,
como José Joaquin Ortiz o Santiago Pérez. Por 204 pesos al afo, pagaderos
trimestralmente por adelantado, los hijos de la aristocracia estudiaban idiomas, estética,
redaccion, gramatica, moral religiosa y el dogma catodlico. La lista de libros incluia siempre
textos de historia sagrada e instruccién religiosa. Ademas, por seis pesos mensuales, los
tutores iban a las casas de la élite tres veces a la semana para las clases de idiomas
extranjeros. Las nifias iban a los internados —las visitas eran los domingos en la tarde—
donde recibian lecciones de musica, manualidades y urbanidad, ademas de la obligatoria
educacion religiosa®?, En una sociedad percibida como depravada y corrupta, la formacion
catolica buscaba disciplinar a un individuo que de otra manera estaria inclinado al mal.
Mas aun, la religién era el suelo fértil para el cultivo de las bellas artes. Segun escribio
Sergio Arboleda, la instruccion religiosa “establece el poder moral; sin ella toda autoridad
es imposible y sin el prestigio de la autoridad no habra artes, ni letras ni civilizacion, y, por

'® Phanor James Eder, Colombia (Londres, 1913), p. 262. Una referencia provechosa a las personalidades
politicas y culturales de le época se encuentra en Jesus Maria Henao y Gerardo Arrubla, Historia de
Colombia, 7a. ed. (Bogota, 1952).

"% Gutiérrez, Pseudo-aristocracia, p. 19. La encuesta aparecié en Papel Periédico llustrado (Bogota), 20 de
julio, 1884, p2370. En su orden aparecieron los nombres de M. A. Caro, R. J. Cuervo, Mariano Ospina, José
Joaquin Ortiz, R. Nufez, José Triana, D. J. Telésforo Paul, Santiago Pérez, J. M. Marroquin, y S. Arboleda.
20 Eduardo Rivas, “Mi sobrino”, citado en Duffey, Cuadro de Costumbres, p. 40.

?! | os datos estadisticos de la poblacién escolar pueden encontrarse en Roéthliberger, EI Dorado, p, 134;
Eder, Colombia, p. 251; y Safford, Ideal, p. 32.

2 \/éanse los anuncios de las escuelas privadas en E/ Dia, (Bogota) 6 de mayo 1848, p. 4; Ibid. octubre de
1848, p. 4; Ibid. febrero 22, 1851, p. 4; e Ibid.mayo 20, 1851, p. 4; y El Trabajo, Comercio en General,
Ciencias, Artes, Literatura, Industria y Avisos, Popayan, octubre 5 de 1889, p. 4, e Ibid, septiembre 28, 1889,
p. 4.



supuesto, las ciencias”®®. Mientras que el curriculo fortalecia los valores tradicionales, el
costo hacia que la instruccion fuese muy exclusiva.

Bogota ofrecia una educacién prestigiosa en los niveles superiores para las familias de
provincia que podian darse el lujo de enviar a sus hijos a la capital. Los colegios de San
Bartolomé o de Nuestra Sefiora del Rosario se especializaban en medicina, derecho y
filosofia, aunque también ofrecian las carreras de ciencias, ingenieria y matematicas®*. La
educacion superior no carecié sin embargo de criticos. Muchos contemporaneos se
quejaban de que los titulos y diplomas de jurisprudencia se otorgaban sin una adecuada
formacion y sin la necesaria disciplina académica®. Evidentemente, la élite aspiraba a
titulos honorarios no tanto por su rigor académico como por su prestigio social.

La educacion verdaderamente aristocratica quedaba incompleta sin un viaje a Europa. La
experiencia de viajar y vivir en Europa resultaba invaluable para el estatus social y cultural
de una persona, y para tal propésito Paris era haute classe. Si bien los estudiantes
colombianos seguian sus estudios técnicos en los Estados Unidos, y algunos buscaban
en Londres su preparacion en medicina, los viajeros consideraban a Paris como el primer
centro de la cultura —de hecho de la “civilizacion”. Preferian los tesoros artisticos de
Francia y el “espiritu delicado y refinado del humanismo” francés, a los edificios de ocho
pisos de Nueva York o al ruido comercial de Londres?®. Una comunidad considerable de
colombianos se formé en Francia. Por cierto, uno de los grandes fil6logos, Rufino José
Cuervo, establecio su residencia en Paris y se mantuvo al tanto de los acontecimientos de
su patria mediante suscripciones a periodicos bogotan0327. Quien regresaba de Paris,
aspiraba a tener invitaciones sociales y oportunidades de exteriorizar sus opiniones sobre
las ultimas modas y costumbres francesas.

La sociedad colombiana hubiera podido sostener el talento literario nacional leyendo
libros colombianos. No obstante, una encuesta sobre el activo comercio de libros en
Bogota a finales del siglo XIX revela que los gustos por la lectura eran tan extranjeros
como la aficibn a los viajes. Los colombianos compraban con entusiasmo libros vy
periddicos extranjeros, y ninguna biblioteca de hogar respetable de la capital podia
carecer de volimenes de Alejandro Dumas o de Victor Hugo?®, La Biblioteca Nacional en
Bogota albergaba una impresionante coleccion de libros en inglés, francés, aleman y
espanol. Los viajeros a la capital colombiana descubrian libros polvorientos (quizas por
falta de lectores), los horarios de atencion muy restringidos y frecuentes robos en una muy
buena coleccion de periddicos y panfletos locales?.

Las librerias satisfacian los gustos extranjerizantes de los compradores de libros.
Algunas, como /a Libreria Barcelonesa, se especializaban en ediciones baratas de obras

% Sergio Arboleda, Las letras, las ciencias y las bellas artes en Colombia (Bogota, 1936), p. 75. Véase
también El Trabajo, octubre 29, 1887, p. 4; y El Catolicismo, Periédico Oficial del Arzobispado, Bogota,
marzo 27 de 1860, p. 198.

2% Cordovez Moure, Reminiscencias, pp.38-49; Roéthlisberger, EI Dorado, p. 135; Hernandez de Alba,
Aspectos de la cultura en Colombia, pp. 57, 63.

% Fl Dia, 30 de agosto, 1840, p. 7; “Un ano en la corte,” en Ricardo Silva, Articulos de costumbres (Bogota,
1833), p. 174.

% Felipe Pérez, Episodios de un viaje (Bogota, 1946), p. 76-8, 184—5; y José Maria Samper, Viajes de un
colombiano en Europa (Paris, 1862), p. 88-9.

*" R. J. Cuervo al Dr Rafael Marifio C. (Paris 9 de septiembre 1889), Epistolario de Rufino José Cuervo con
Luis Maria Lleras y otros amigos y familiares, ed. Guillermo Hernandez de Alba (Bogota, 1969), p.359

2 Rothlisberger, El Dorado, p. 29; “Lenguaje”, en Vergara y Vergara, Las tres tazas, p. 159; y Guillermo
Valencia: un autor en un libro, ed. Oscar Echeverri Mejia (Madrid, 1965), p. 69.

# J. Steuart, Bogota in 1836-37 (Nueva York, 1838), p. 133; y Holton, New Granada, pp. 158-9.



traducidas de autores franceses como Flaubert, Lamartine, Hugo, Renan, Taine y Julio
Verne. La Libreria Nueva inaugurada por Jorge Roa a finales del decenio de los noventa,
ofrecia los libros que circulaban por esa época en Europa: las obras de Shelley, Keats,
Tolstoy, Ibsen, Dickens, Zola y Maupassant. El linguista colombiano Miguel Antonio Caro
manejaba una libreria que se especializaba en obras de los clasicos y en las de espafioles
como Pérez Galdos, Bécquer y Menéndez Pelayo. Aparentemente, la mejor coleccidon de
libros pertenecia a la Libreria Colombiana de Salvador Camacho Roldan. Ademas de los
titulos de ficcion franceses y europeos que eran usuales, la Libreria Colombiana ofrecia
obras de Bacon, Descartes, Spinoza, Leibnitz, Kant, Hegel, Comte y Spencer en filosofia,
y Buckle, Thierry, Michelet y Foustel de Coulanges en historia. Empero, solo una libreria
de un tal Torres Caicedo ofrecia libros de autores de otras naciones hispanoamericanas™.

Si bien las obras importantes de autores colombianos se publicaban en Madrid o en Paris,
algunos literatos nacionales destacados estaban empezando a publicar sus ensayos, su
poesia y sus novelas historicas localmente. Por ejemplo, Medardo Rivas pudo publicar en
1885 una edicion de sus obras en su propia imprenta, la Tipografia de Medardo Rivas.

La mayor parte de colombianos encontraron salida a sus expresiones culturales en los
periédicos y no en los libros. Muchos hombres de letras ambiciosos siguieron el ejemplo
de José Maria Samper, quien comenzé su carrera siendo un joven estudiante de derecho
de apenas quince afios. Su primer articulo se imprimié “gratis” en el periédico El Dia®'.
Como vehiculo de propagacion cultural, el periodismo no amenazaba el monopolio
aristocratico de la cultura. Sélo las personas acomodadas eran duefias de periédicos,
usualmente por razones politicas, y publicaban los escritos de sus amigos personales. Al
lado de su vianda partidista, los editores publicaban poemas, cuentos y articulos sobre
cultura. El periodismo fue, por ejemplo, el principal vehiculo del género costumbrista en
Colombia, y los diarios recibian apoyo y articulos de los miembros de las tertulias
literarias. Inclusive, El Catolicismo, el periddico oficial del arzobispado colombiano,
publicaba poemas de loor a las Hermanas de la Caridad o aquellos que ensenaban
lecciones de moral catolica®®. Mas tarde aparecieron publicaciones periddicas dedicadas
exclusivamente a cuestiones culturales. En publicaciones como El Repertorio Colombiano,
el Papel Periddico llustrado y Colombia llustrada aparecieron articulos sobre toda suerte
de asuntos culturales: el teatro en Bogota, poesia, arte y artistas, musica y critica. Estos
mismo periddicos fueron los pioneros del foto-periodismo, de la litografia de escenas
colombianas y de atencidén a personajes histéricos y prominentes hombres de letras™®.
Aunque los periédicos colombianos ganaron mucho en calidad literaria, siguieron siendo
un medio de la élite.

Al igual que los medios, el contenido de la tradicion cortés del pais no amenazé sus
fundamentos aristocraticos. Aparentemente el costumbrismo fue el que mas se acercé a
la satira y a la critica social, pero en realidad fue un género en el que la élite se critico a si
misma. El boceto de costumbres o de tipos humanos —los “cuadros de costumbres”™— fue
una copia directa de los cultores espafoles contemporaneos del género: Mariano José de
Larra y Ramon de Mesonero Romanos. Los autores colombianos de esos cuadros,

% Laureano Garcia Ortiz, “Las viejas librerias de Bogota”. Boletin de Historia yAntigliedades, 33:385

(noviembre, 1946), pp. 765-88; y Réthlisberger, El Dorado, p. 130.
% José Maria Samper, “Un impresor famoso”, Hojas de Cultura Popular Colombiana, y, 77 (mayo, 1957), s.

?2 El Catolicismo, marzo 13 de 1860, p. 179; e Ibid. marzo 27 de 1860, pp. 190-1.Véase Gustavo Otero
Muidz, Historia del periodismo en Colombia (Bogota,1936), p. 58.

%% Los indices de estas publicaciones pueden verse en José J. Ortega, Indice de “El Repertorio Colombiano”
(Bogota, 1961) y Ortega Torres, Indice del “Papel Periédico llustrado y de Colombia llustrada (Bogota,
1961).



carentes de argumento, se ocuparon de las descripciones de la vida cotidiana, de las
costumbres galantes, los habitos sociales, las escenas campestres y los tipos humanos.
El costumbrismo se proponia entretener al lector mediante el humor, la ironia, lo
sobreentendido y el juego de palabras —técnicas dirigidas al absurdo y a la satira social®*.
Ricardo Silva, quien escribid entre las décadas de 1850 y 1860, bosquejo la vida de un
laborioso “chino” (un pilluelo de la calle) quien en la vida real posiblemente tuvo menos
oportunidades de salir adelante de lo que sugiere el cuadro. El “Agapito” de Silva crece en
las calles de Bogota, es reclutado por el ejército, del cual deserta antes de una batalla de
la guerra civil, y se reinserta a tiempo para luego vender recuerdos falsificados de la
guerra en las tiendas de Bogota; mas tarde se gana la vida modestamente con la venta de
artesanias de barro®. En 1867 Antonio Cuervo publicé una serie de cuadros en los que se
presenta la llegada de los dulces franceses a las pastelerias de Bogota, una parodia
gastronémica de la invasion de Napoledn Il a México™. Otros colombianos se sirvieron de
las visitas de los provincianos a la capital para describir las exigencias de la vida de la
élite y la desesperacion del empobrecimiento de la gente de la calle®’. La critica social
encontré su campeon en Eugenio Diaz, quien como cultivador de tabaco y mayordomo de
fincas, experimentd en carne propia la vida de las clases no aristocraticas. Su cuadro “El
caney del Totumo” presenta la inseguridad de los cultivadores de tabaco que trabajaban
en la finca de un malicioso propietario que no residia en sus tierras®®. En general el humor
y la critica del costumbrismo son efectivos, pero su calidad artistica es algo tosca. Sin
embargo, el movimiento ofrecié el punto de partida que posteriormente sirvié a los autores
de finales del siglo XIX para desarrollar un género mas genuino y sofisticado.

La poesia fue el orgullo de los literatos. Suele decirse que el colombiano puede escribir
versos “por metros”, y que cuando se encuentra en otro pais hispanico siempre recibe la
solicitud de declamar un poema. Los colombianos consideran la poesia como la mejor
expresion “de la emociéon humana” y del “sentimiento personal’, ideales en los que
supuestamente sobresalen. En los peridodicos de la época, las ideas politicas y el
sentimiento religioso compartian en verso la expresiéon del amor y la femineidad®. La
poesia era afin al movimiento literario predominante del siglo: el romanticismo. Los
sentimientos del amor, la libertad, la naturaleza, la emocion, asi como del pasado heroico,
eran topicos que quiza se expresaban mejor en verso. Es posible, empero, que el éxtasis
de los colombianos por la poesia fuese mas una tendencia hacia el escapismo, ya que las
caracteristicas mas destacadas de los poetas colombianos de la época fueron la negacion
del medio que los rodeaba y su preocupacion por temas que no tenian que ver con la vida
nacional. “La aspiracion hacia el ideal” tal como la expresaron los poetas del siglo XIX
entrafiaba a menudo el rechazo de la realidad. José Asuncion Silva expres6 muy bien
este escapismo:

...la mision del poeta es besar las heridas y besar

% Duffey, Cuadro de Costumbres, pp. x-xiii, 111.
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a los infelices en la frente, y dulcificar la vida con sus
cantos, y abrirles, a los que yerran, abrirles amplias las
puertas de la Virtud y del Amor*.

Los poetas romanticos dependieron predominantemente de temas americanos, pero el
tratamiento que les dieron no concordaba con la realidad. Quizas su encendida poesia
politica les llegaba mucho mas cerca. Siendo un preso politico en Popayan, Julio
Arboleda, el héroe-poeta, escribié un largo romance como si se tratase de un ensayo. Lo
concluy6 con una acusaciéon en contra de su enemigo politico: “jLopez! Yo os acusé de
tirania: ...*" Otro romantico, José Eusebio Caro, expresaba la soledad sentimental del
politico exiliado:

De una a otra puerta el golpe sonara de mi bastén;

jAy!, en balde; ¢ en tierra extrafia quién conocera mi voz?
jAdios, adios, patria mia!

AUn no puedo odiarte, jadiés!*

El pasado heroico le ofrecia al literato una tregua frente a su caldeado ambiente. El
héroe del poema épico Gonzalo de Oydén de Arboleda era el gobernador del Popayan del
siglo dieciséis, quien le demostro a la corona su virtuosa lealtad al reprimir las rebeliones
de varios enemigos del reino*® Dado que Arboleda era un politico conservador, el poema
tenia sin dudas referencias concretas a su época. José Eusebio Caro también busco su
inspiracion en el pasado. Para referirse al ideal de la libertad individual, Caro volvié sus
ojos al buen salvaje, ignorando la lucha de sus contemporaneos cultivadores de tabaco,
cuya causa habia abrazado Eugenio Diaz. Caro cita las palabras del ultimo inca:

Padre Sol, oye! sobre mi la marca
De los esclavos sefialar no quise
A las naciones; a matarme vengo,
A morir libre!**

Los poetas romanticos colombianos exaltaron las virtudes de la naturaleza, asi como el
heroismo del pasado. Consideraron las inmensas montanas, los valles, las selvas y los
rios de su tierra como creaciones de belleza. Este fue, por ejemplo, el consejo de Rafael
Pombo:

Deja tu lira, poeta,

y deja, pintor, tu paleta

y tu cincel, escultor:
Naturaleza es mejor

que el signo que la interpreta.
El mundo es s6lo simbolo

de una sensacién sin nombre:

0« a protesta de la musa”, en J. A. Silva, Prosas, p. 62. Véase también “El poeta”, en César Conto, Versos
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Naturaleza es el mejor poema
y su autor no es la voz
triste y maldita de un hombre®.

Este no era, sin embargo, el ambiente del campesino. Para él, la naturaleza oscilaba
entre las sequias y las lluvias torrenciales. Dado que el labrador vivia de su medio, la
naturaleza podia ser cruel a la vez que amable, estéril y fértil, pero rara vez “un gran
poema”.

Para los poetas romanticos, el sentimiento de belleza también se inspiraba en damas
de alcurnia de un pais en el que las mujeres vestian de negro en la calle y rara vez
hablaban con hombres solteros en publico*®. Luego de conocer a una hermosa dama,
José Eusebio Caro declaré que era un hombre nuevo, capaz de articular sus pasiones y
sus suefios. “Ahora soy poeta™’. Rafael Pombo descubri6 en la mujer un sujeto
provocador de la poesia, y compuso docenas de odas a virgenes ideales, damas
coquetas y amantes calidas. De la misma manera que habia comparado la perfeccién de
la naturaleza con el hombre triste, Pombo contrastaba la mujer virtuosa con el mundo
vulgar:

Sociedad, injusta sociedad

es un festival del crimen...

Tu, la mas hermosa, la mejor de todas,
mujer excepcional, angel probado,

en quien la sociedad indigna se nutre
pretendiendo acariciar.*®

La imagen poética de la femineidad se trasladé a otros medios. Ensayistas y
periodistas describieron a la mujer con palabras que las definian como encantadoras,
virtuosas, puras, candidas y totalmente inocentes**. Como los hombres quizd no
compartian esas virtudes, la mujer se convirtié en objeto de profunda adoracion y respeto.
Tales actitudes romanticas hacia la femineidad reflejan una tendencia de la élite a
proteger (esto es, restringir) a la mujer de las malas inclinaciones (esto es, libertad) de
una sociedad dominada por el varon.

Hubo excepciones a la produccién sentimental de los romanticos. Gregorio Gutiérrez
Gonzalez, por ejemplo, opté por el mundano tema del cultivo del maiz en Antioquia.
Describié en verso el suelo, el uso del azaddn, el riego, la siembra, la comida de los
trabajadores y la cosecha del grano. Aunque Gutiérrez Gonzalez presentd su poema
como un informe a los colegas de la Escuela de Artes y Ciencias, no lo escribié en
lenguaje cientifico ni en un espafiol estandar, sino en “antioquefio”® La mas alta
expresion del romanticismo regional colombiano sigue siendo Jorge Isaacs, un
consumado poeta mas conocido por su novela Maria. Isaacs escribio sobre la vida
auténtica, aunque sentimentalizada, de una hacienda del Valle del Cauca. Su novela porta

% “Del valle” en Rafael Pombo, Antologia poética (Bogota, 1952), p. 130.

*® Scruggs, Colombian and Venezuelan, pp.9S-7.

*" “La gloria y la poesia”, en J. E. Caro, Poesias, p. 257.

*8 «|_a copa de vino”, en Pombo, Antologia, pp. 50. 53.
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% “Memoria sobre el cultivo del maiz en Antioquia”, Hojas de Cultura Popular Colombiana, y. 14 (febrero,
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los elementos del romanticismo —el sentimiento, la idea de femineidad de Maria, la
inclinacidn emocional del amor, las descripciones del paisaje y la tragica muerte de la
heroina. A pesar de todo esto, los elementos del costumbrismo le anadieron autenticidad,
ya que Isaacs también trazé la vida rural, los negros de las tierras bajas, los habitantes de
las montanas, los dialectos y el caracter especial de los tipos del Valle. Con Gutiérrez
Gonzalez e Isaacs, el sentimiento regionalista del romanticismo mantuvo cierto interés por
algunos aspectos de la vida colombiana.

Durante la década de 1890, algunos poetas y escritores empezaron a atacar el
sentimentalismo y el estancamiento que el romanticismo habia dejado después de haber
estado en boga por mas de medio siglo. Este fue el comienzo del modernismo. Guillermo
Valencia se burlaba de la férmula superficial de los romanticos: “vivir podré sin fe, sin
esperanza”, escribid, jah! jpero nunca sin su amor, sin Ella®'. Los modernistas atacaron el
sentimentalismo con agudeza en la expresion, perfeccidn formal, alusiones y simbolismo.
José Asuncion Silva, uno de los primeros en experimentar con metros y temas poéticos
nuevos, cred estados de animos sobrecogedores mediante la seleccion de palabras y
temas. Su preocupacion por la muerte y su uso de la aliteracion dieron a su poesia la
calidad de un canto funeral. Silva escribio sobre la mujer, pero no con el sentimiento
artificial de los romanticos:

En ella conté un cuento, que huyendo lo servil,
Tomé un caracter tragico, fantastico y sutil.
Era la historia triste, desprestigiada y cierta

de una mujer hermosa, idolatrada y muerta.*?

Los recuerdos poéticos de Silva no fueron los buenos y felices tiempos del pasado,
sino de “... esperanzas, glorias y alegrias que nunca han sido mias ...“*>. Silva funda el
tono sombrio de sus poemas con palabras como “oscuro”, “viejo”, “sombra”, “suefio” y
“‘muerte”. Quizas su poema sobre un joven que esta junto la tumba de su amada ilustre su
tristeza:

Esta noche,

Solo, el alma

llena de las infinitas amarguras y agonias de tu muerte,
Separado de ti misma por el tiempo, por la tumba y la distancia,
Por el infinito negro

Donde nuestra voz no alcanza®.

Después del suicidio de Silva, Guillermo Valencia asumio el legado del movimiento
modernista en Colombia. Su poesia es pulida y perfecta en la forma; con frecuencia
escogia las palabras en busca de la economia, resultando a veces raras y obscuras. Al
igual que a Silva, a Valencia no le interesaba describir la realidad externa, sino ocuparse,
por medio de simbolos, de los conflictos internos del alma poética. Se interesé en

* “Motivos”, en Guillermo Valencia, Ritos (Londres, 1914), p. 23. Sobre el modernismo en Colombia, véase
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particular por el destino de los poetas en un mundo hostil. En su poema “Los Camellos”,
dos camellos que los representan a él y a Silva, cruzan el desierto con “ojos [que] quema
la fiebre del tormento” en busca de un “oasis verde”. A su alrededor el desierto es
amenazante:

los despojos

de caravanas.., huesos en blanquecino enjambre...,
.todo en el cerco bulle de sus dolientes ojos.

Ni las sutiles mirras, ni las leonadas pieles,

ni las volubles palmas que riegan sombra amiga,

ni el mido sonoroso de claros cascabeles,

alegran las miradas al rey de la fatiga.

Un camello (Silva) cae a la vera del camino, el otro (Valencia) resuelve continuar la

busqueda de “la fuente de nueva inspiracion™.

La obra de Silva, de Valencia y de sus predecesores romanticos fue esencialmente la
expresion interior, emocional y personal de los sentimientos del poeta aristocratico
colombiano. Rara vez pretendié plasmar la realidad, salvo para idealizarla o para
denostarla por completo. Si bien el modernista rechazo la vision romantica de belleza, el
amor y el heroismo, el mundo siguio6 siendo todavia hostil y opresivo para su alma poética.
Por ello el escapismo del modernista es tan cabal como el del romantico.

Quizas la preocupaciéon de los intelectuales por el estudio de la lengua espafiola sea
otro ejemplo de la aficion de la aristocracia por la discriminacién contra lo colombiano.
Este esfuerzo filologico de purificacion de la lengua tendié a una cultura aun menos
endogena. Cuando se fundo la academia de la lengua en 1871, varios hombres de letras
frenaron el intento de crear una Academia Granadina que hubiese sido solamente
colombiana, dando lugar a una Academia Colombiana bajo los auspicios de la Real
Academia Espariola de Madrid®®. De esta manera los fildlogos esperaban emancipar a
Colombia de la influencia cultural de Francia. José Maria Samper sentia disgusto por el
prestigio de los escritores franceses en el pais, haciendo notar como en cierta época los
colombianos estudiaban mas el francés que su propia lengua®’. Miguel Antonio Caro
sefald que la herencia cultural colombiana venia de Espaina y a través de ésta, de Roma.
Pensaba que las costumbres, la religion, la lengua y las tradiciones implantadas durante el
periodo colonial habian cambiado muy poco al ser transmitidas de una generacion a
otra®®. Para volver a las fuentes de la herencia romano-hispanica, estos lingiistas
propendian por el estudio de los clasicos: Horacio, Virgilio, Cicerén, Cervantes y Quevedo.

El fildlogo Rufino José Cuervo hizo hincapié en la universalidad de la legua espanola,
hecho que no limitaria la patria a las caprichosas fronteras nacionales. Pensando en
términos hemisféricos escribié: “La unidad de la lengua literaria es un simbolo de unidad
intelectual y de unidad de las mas altas aspiraciones que alguien puede acariciar No se
referia a la gente comun, porque la pureza de la lengua escrita, dice Cuervo, “es la mas

%% Valencia, “Los Camellos”, en Obra Poética (Bogota, 1984), p. 16. La referencia en inglés es a Willis Knapp
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explicita de las indicaciones de personas cultas y bien nacidas™®. Cuervo, que vivia en
Paris, era universalista. Mantuvo un intenso epistolario con intelectuales y gramaticos de
Europa y de las Américas, y sus propios coterraneos le escribian pidiéndole su opinion
sobre curiosidades gramaticales (p. e., "¢, Puede usarse el posesivo con el adjetivo sendas
que esta implicito?”)*°. La filologia en el siglo XIX en Colombia sirvié para reforzar el
monopolio cultural de la aristocracia y para separar a los cultos de la gente corriente.

Aunque los bogotanos lograron ciertos progresos en el estimulo del arte, la creacion
artistica en Colombia no alcanzé a tener el ritmo de la produccion literaria. En particular la
élite apoyo el retratismo. El pintor Pantalebn Mendoza hizo cuadros que semejaban los de
los artistas flamencos. Los personajes de Mendoza, llenos de luz contra un fondo obscuro,
aparecen sin embargo, rigidos, de ojos vidriosos e inexpresivos®!. Los periddicos
culturales como el Papel Periddico llustrado y Colombia llustrada incluian en sus
ediciones retratos de contemporaneos ilustres, lo mismo que grabados de corte
costumbrista y escenas y caracteres locales. Sin embargo, fueron grabadores y escultores
extranjeros los que esculpieron las estatuas del Libertador para la Plaza de Bolivar y el
Parque del Centenario®. El artista que se gand el maximo reconocimiento publico fue
Alberto Urdaneta, el fundador de la Escuela de Bellas Artes de Bogota en 1884. Sus
retratos de notables y de paisajes colombianos aparecieron en los periédicos de la época,
y la primera exhibicion anual de la escuela, que conté con mas de 1200 obras, fue todo un
acontecimiento cultural nacional®.

Ningun artista colombiano del periodo gozé del reconocimiento de Urdaneta, aunque
dos personas que carecieron de las conexiones aristocraticas contribuyeron notablemente
al perfil artistico del costumbrismo. Carmelo Fernandez, un venezolano que viajé por el
pais como miembro de la Comision Corografica de 1850, realiz6 bocetos de indios,
negros, paisajes y aldeas; pero por falta de fondos del gobierno su obra nunca vio la luz
durante el siglo XIX®. Mas éxito tuvo el bogotano Ramén Torres Méndez, quien en 1851
logré publicar una edicion de sus litografias y acuarelas bajo el titulo de Costumbres
neogranadinas. Como costumbrista, Torres Méndez vio con ojos amables a las gentes del
comun y la vida del campo. Su obra fue sobre todo descriptiva, con representaciones de
figuras solitarias o grupos ataviados con los trajes tradicionales de porqueros,
trabajadores, soldados, arrieros y campesinos, asi como los muy elegantes cachacos y
damas de la sociedad bogotana. Mas tarde, Torres Méndez se convirtio en pintor de moda
o retratista, con estudio en Bogota, aunque en apariencia su obra no tuvo nada de
excepcional. Evidentemente, el arte de Torres Méndez pas6 desapercibido. Una nueva
edicién de sus bocetos aparecio solo a comienzos del siglo veinte, y pocos bogotanos se
enteraron de su muerte en 1885°°.

% Rufino José Cuervo, El castellano en América, (Bogota, 1935), pp.43-5
@ c.c. Holguin a Rufino Cuervo (Madrid, noviembre 2 de 1882) en Epistolario de Rufino José Cuervo con
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Los musicos del siglo XIX compartieron el estatus incierto de los otros artistas
nacionales. En 1849 varios ciudadanos prominentes de Bogota fundaron la Sociedad
Filarmonica con musicos de las bandas militares. Pero los ejecutantes interpretaban las
obras sin pago alguno, salvo refrescos, vino, queso y cigarrillos después de los conciertos.
Esta primera orquesta, sin embargo, pronto tuvo tropiezos y en 1882 se fundd la
Academia Nacional de Musica con el patrocinio del gobierno para promover los conciertos
en Colombia®. En esa época la mayor parte de las ejecuciones tenia lugar en las casas
de la gente acomodada que habia comprado pianos en el exterior. Los comerciantes
colombianos se especializaron en transportar pianos franceses desarmados con
cargueros o a lomo de mula para cruzar las corsilleras®”. El acontecimiento musical mas
destacado del siglo fue el estreno de “Similia Similus”, una opereta compuesta por la
seforita Teresa Tanco, que se representd en la casa de su padre en 1883. Entre los
asistentes se contaba el presidente-poeta Rafael Nufiez®®.

Se ha reconocido que los aportes del teatro a la tradiciéon cortés de Colombia fueron

intranscendentes. Un critico literario ha dicho que el teatro en Colombia fue senil antes de
haber conocido la madurez®.
Emiro Kastos describe a un visitante extranjero a la Atenas Suramericana que se
preguntaba: ‘; Qué puedo hacer? ;A donde puedo ir? Al teatro? No existe; muridé por
consuncion”’®. En Bogota hubo sin embargo teatros. El Coliseo, fundado en 1792, duré
hasta 1885, cuando fue reemplazado por el Teatro Colon, y el Teatro Municipal construido
por el gobierno municipal en 1890. La mayor parte de las compafias eran extranjeras”.
Predominaron los bailarines espafoles y las companias italianas de Opera, y excepto las
Operas historicas del colombiano José Maria Ponce de Ledn, los bogotanos veian 6peras
extranjeras como Fausto, El Barbero de Sevilla, Macbeth, Romeo y Julieta, La Traviata y
Carmen, interpretadas en italiano por compahias viajeras72. Los mejores dramas
colombianos fueron del género historico, con héroes romanticos, aventuras galantes e
ideas politicas inofensivas. Los grupos de provincia presentaban comedias espafiolas y
los dramas histéricos del colombiano Felipe Pérez. Un escritor costumbrista de provincia
caracterizaba el drama tipico colombiano como una tragicomedia en la que el
protagonista, su esposa y su fiel criado morian violentamente en un solo acto’. Bogota y
las capitales de provincia tenian sus propias compafias de teatro de aficionados. En
Popayan, la Compafia Dramatica presentaba comedias espafiolas del género
costumbrista 7y era de caracter abiertamente familiar: de siete actores, cuatro eran de
apellido Pozo™.

La muerte de actores y musicos locales importaba poco, ya que ir al teatro era un
asunto mas social que cultural. Muchos colombianos asistian a las representaciones para
reunirse, enterarse de los ultimos chismes o para lucir la ultima moda. Los miembros de la
élite generalmente se sentaban en las filas mas altas, las clases medias en las
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intermedias, y las populares en bancos sobre el piso. Con frecuencia los asistentes
participaban de la representacion dialogando con los actores, y cuando la interpretacion
era de mala calidad, chiflaban, insultaban o arrojaban objetos a los artistas’. jUn actor en
Colombia debia tener coraje!

La condicion de las artes comprueba el problema de toda la tradicién cortés de la
Colombia del siglo XIX. La dependencia de la cultura de las influencias extranjeras —ya
fuese de libros franceses, de compaiias italianas de épera o de la educacion en el
extranjero— sefala la ausencia de inspiracién nacional en Colombia. En lugar de nutrirse
con experiencias autdctonas, los hombres de letras de la aristocracia pretendieron crear
una cultura universal. La cultura se tradujo en la ilusion de civilizacién, en un monopolio de
las clases altas y en asunto estéril. La tradicion cortés dejo poco espacio para la
autenticidad que hubiera podido desarrollarse de las experiencias de los colombianos
mismos, pues la aristocracia insularizada controlaba los elementos de la cultura: las
tertulias, la dinastias familiares, el sistema educativo y los periddicos. Este monopolio de
la élite fue sorprendentemente elastico para protegerse y aislarse del medio. Sus hombres
de letras abrazaron y luego rechazaron el costumbrismo, corriente que hubiera podido
desarrollar las fuentes nacionales de inspiracién. En lugar de todo esto, los romanticos se
refugiaron en el sentimentalismo, los modernistas se retiraron a los santuarios de la vida
interior y los fillogos buscaron mas alla de las fronteras patrias. La tradicion cortés de la
Colombia del siglo XIX existié lejos de la nacion debido a que los miembros de la élite
utilizaron la cultura para fortalecer su posicidén social.
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