a cartografia imaginaria de un territorio se crea a
¢ través de una memoria. Es un proceso de construc-
cion que producird un sistema de valores simbdlicos
donde se reconoce el ser humano. La memoria es la can-
tera simbdlica de cada regién o territorio que sélo se
instaura a partir del proceso de representacién mental
que se establece entre el hombre y el paisaje. El autor
inglés Schama, lo decia en su estudio sobre el territorio
britanico: el paisaje es la construccién de la imagina-
cién proyectada en la madera, en el agua y en laroca; es

Fabio Martinez
Universidad del Valle*

se descubre a través del viaje y de la experiencia del ojo.
De esta doble experiencia —el desplazamiento v la re-
presentacion visual— dependeran las primeras image-
nes que conformardn un topos significante y una memo-
ria. La identidad y el reconocimiento de los sujetos de su
region, estan ligados a esa compleja red imaginaria que
construird la memoria de un pais.

Antes del siglo XV, en las sociedades precolombi-
nas, existfa una identidad entre el hombre y el paisaje.
La conformacién social de los aborigenes estaba sus-
tentada en una estructura de tipo piramidal, que si bien

* La Expedicidn Pedagdgica Nacional, Movilizacidn Social y Manifestacion Cultural. Lanza-
miento de la Expedicion Pedagogica Nacional el 16 de septiembre de 1999. Universi-
dad del Valle.

decir, el paisaje es representacién mental, es cultura, y.
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es cierto se establecia de una manera jerarquica y ver-
tical, le permitia al indio reconocerse con su paisaje.
Este tipo de estructura vertical donde existen varios
poderes (los jefes de la tribu, el consejo de los ancianos
médicos, guerreros y adivinos) y se gobierna de arriba
abajo, es propio de los pueblos que se fundan a partir
del mito del origen. Antes de la llegada de los espaio-
les, los aborigenes constituian la cultura primigenia de
Ameérica. Esta concepcion les garantizaba una estruc-
tura vertical y les permitia reproducirla sin mayores pro-
blemas; después de Coldn, esa estructura se resquebra-
jay se crea una de tipo laberintico.

Thérien diferencia las culturas piramidales de las
laberinticas al establecer un punto de comparacién en-
tre la cultura europea y la americana, y al exponer su
preocupacion por la cultura francesa en el continente
americano. Fara el teérico canadiense, la cultura euro-
pea se constituye en civilizacién a partir de un punto
absoluto que se le puede llamar origen, el principio o
pivote de su modalidad de representacién, una repre-
sentacion jerdarquica y vertical en la que la pirdmide es
su mejor forma grafica. La iglesia y la monarquia como
instituciones van a convertirse en un lugar de elabora-
cion de la cultura, de su sostenimiento y difusion. Este
lugar estd concentrado en la punta de la pirdmide vy
estd compuesto de varios poderes. En el origen de esa
cultura, se encuentran seres sagrados, Dios y el rey, que
son el origen y contenido de la transmisién de la cultu-
ra. El conjunto de otras instituciones que estin alrede-
dor, sosteniendo lo alto de la pirdmide, asegura la per-
manencia y la defensa de lo que hemos convenido en
llamar civilizacion',

Guardando las diferencias entre las distintas cultu-
ras, podemos decir que las sociedades precolombinas
mds avanzadas, como la Azteca, la Maya y la Inca, tam-
bién se erigieron con base en el modelo piramidal, pues
siempre se consideraron culturas absolutas y origina-
les. La diferencia entre |a piramide europea y la preco-
lombina estaba en que, mientras la primera se regfa
con base en la ley creada por el hombre, la segunda se
sustentaba en el culto religioso, de cardcter divino. Los
aztecas y los mayas habian desarrollado un saber
astronémico, que no sélo les sirvié de base para la agri-
cultura, sino que cred un imaginario religioso de ca-
racter cosmico.

En la punta mds alta de la pirdmide precolombina
estaban los dioses-astros, dadores de vida, y eran los

intermediarios del hombre con la naturaleza; luego
venian las jerarquias de poder civil con su jefe, que
pertenecia a una gran familia, el Consejo de indios, la
Asamblea de ancianos compuesta por los hombres de
mads experiencia y sabios de la tribu, los guerreros, los
brujos y curanderos, y finalmente el pueblo. Una es-
tructura vertical que se producia gracias a la idolatria,
los ritos, el castigo y la ejemplificacién. Esta estructu-
ra social garantizaba una armonia entre el hombre y
la naturaleza, y esta representada en la arquitectura a
través de las piramides de los aztecas y mayas, en la
construccion de la maloka, que en la lengua de los
indios de Colombia significa «universo» —funciona-
ba como oraculo—, v en la alta ciudad de Machu
Picchu, de los Incas. Con la llegada de los espanoles,
se resquebrajo este sistema de representacién y se
empezo a estructurar una cultura laberintica, como lo
veremos mds adelante.

En el caso de la América Hispanica, el poder pirami-
dal de los aborigenes fue sacudido por el poder de la
monarquia espafiola sustentada a través de la iglesia y
de la maquinaria de poder que se instauré en las colo-
nias; el hundimiento de la sociedad amerindia se basé
no tanto en la dispersion y el aislamiento, como suce-
dié en América del Norte, si en el aniquilamiento fisico
y en la violencia, origen del mestizaje. Esto creé una
cultura laberintica donde hay una sola puerta de entra-
da y mil sin salida. En la bdsqueda de la puerta con
salida, existe la posibilidad de perderse en el laberinto
y ser devorado por el Minotauro.

En el periodo anterior a 1492, que Colén denomi-
no Faraiso terrestre, reina una concepcion originaria y
absoluta del mundo, y un tiempo homogéneo y lineal.
Es en este periodo donde el hombre tiene un relacién
estrecha con la naturaleza; aqui atin no se ha llevado a
cabo el divorcio entre el hombre y el paisaje, que co-
menzard en la segunda mitad del siglo XIX y se intensi-
ficara en el XX.

Esta relacién de identificacion entre el indio vy el
paisaje se rompe con el viaje de Colén. A partir de la
presencia del otro se iniciard un proceso de separacién
entre el hombre y la naturaleza, y marcard el inicio de
la pérdida del objeto absoluto; el hombre americano
tendrd cada vez mds dificultades de reconocerse con

1 Thérien, G. (1990} Lempire et les barbares. En: Cinémas. Revue d Etudes cinémato-
graphiquies. Vol 1, Montreal, Automne, pp. 14 - 15




su ambiente. Después de 1492, la reconciliacion del
hombre con el paisaje se conflictualiza —igual sucede
con la relacién de identidad y de reconocimiento con
un territorio—, v se entrabard cualquier posibilidad de
construir una geo/grafia nacional. Cuando hablamos de
«geograffas» o de «cartografias», no lo hacemos en el
sentido de apropiacién mimética de un territorio, sino
que lo comprendemos desde la perspectiva de cons-
truccién y aprehensién imaginaria de un paisaje; es
decir, cuando hablamos de geo/grafia nacional, lo com-
prendemos en el contexto de una geo/lingiifstica, una
geo/cultura y una geo/politica que, en Gltima instancia,
van a construir un imaginario colectivo: El paisaje y la
memoria del pais.

Como lo afirma Carlos Rincén?, pocas fascinacio-
nes intelectuales son hoy tan significativas como las de
operar a dos niveles para trazar y a la vez ironizar la
figura paradigmdtica del mapa, en cuanto doble abs-
tracto de un territorio y falaz representacién mimética
de una geografia. Y concluye diciendo que, hoy en dia,
las geo/grafias linguisticas, literarias y culturales, se
vuelcan hacia memorias mdltiples y lugares
deoculturales; cruzan limites, atraviesan océanos, cons-
truyen identidades, situdndose como espejos distopicos.

La posibilidad de construir una cartografia imagina-
ria, serd un proceso intrincado, que todavia hoy, a qui-
nientos afios del primer viaje de Coldn, estd por resol-
ver. Después del siglo XVI, el primer intento de construir
una cartografia del continente lo realiz6 Bolivar a través
de su viaje por el continente; ese intento esta consigna-
do en las cartas y proclamas politicas que el libertador
escribio a lo largo de su vida; pero, sobre todo, estd con-
signado en su viaje liberador. Como es sabido, este pri-
mer intento se frustré con su muerte en 1830.

Luego del fracaso historico de Bolivar, el intento
mas serio en el pais por construir una cartografia na-
cional, lo hizo el escritor Manuel Ancizar, con su viaje
por ocho provincias colombianas entre 1850 y 1851,
acompafiado de un equipo de pintores, y que consigné
en el libro Peregrinacién de Alpha, publicado en 1853.
En este nuevo intento, que ademads abarcaba la escritu-
ra de un diccionario geografico-etnografico de la Re-
publica y un diccionario econémico-estadistico (pro-
yectos que no se llevaron a cabo)?, podemos encontrar
algunas preocupaciones fundamentales de la época que
motivaron el viaje de Ancizar: uno, con el recorrido
queria dar cuenta del «estado de cosas» actual en el
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pais después de trescientos cincuenta afios de historia
colonial; dos, el reencuentro con el paisaje natural y el
paisaje humano iba a crear las condiciones para empe-
zar a trazar una geo/grafia cultural del territorio; tres,
dicha geo/grafia cultural permitiria empezar a construir
una memoria.

Como el titulo lo sugiere, el libro de viaje de Ancizar
es una peregrinacion a la cima, a alpha, la primera le-
tra del alfabeto griego, es decir, una peregrinacion al
origen. Y plantea de nuevo la cuestion: después de tres
siglos y medio de historias coloniales, ;cuél es nuestro
origen?, ;de dénde venimos?, jcudl es nuestro recono-
cimiento con el paisaje?, ;cudl nuestra identidad?

La intencion de Ancizar era reconstruir una memo-
ria a partir del nuevo elemento de alteridad gue se ha-
bfa introducido con el viaje de Colén, y la nueva cultu-
ra mestiza (tri-étnica), creada durante la colonia.

Para nuestro autor, el viaje de los conquistadores es
importante en su recorrido, pues a partir de alli la
alteridad cambiaré el paisaje del pafis. El nuevo elemento
de alteridad integrado a la cultura aborigen es un he-
cho irreversible que es necesario incorporar a su viaje
de exploracién para comprender la naciente cultura
binaria que estd en proceso de formacién.

La preocupacion cartografica de Ancizar no sélo es
fisica. Para Ancizar el mapa de una regién o de un pafs
no es simplemente el referente descriptivo de una re-
gién o territorio; abarca una concepcién mas amplia:
es la cartografia de un pais en relacién con su situacion
geo/grafica, geo/linglistica, y geo/cultural. El mapa es
una carta de navegacion imaginaria por la memoria del
pais. De ahi que su indagacién por el paisaje sea minu-
ciosa y detallada, producto de la experiencia observa-
ble del ojo vy de su visién de mundo.

Infortunadamente, este intento por reconstruir el
mapa imaginario del pais se frustré en el siglo XIX debi-
do a las guerras civiles, a las dificultades por construir
una Republica y a la resistencia por aceptar y reconocer
en él la nueva cultura alterada. Las guerras entre los na-
cientes partidos politicos que condujeron al desangre de
una poblacién impotente, y al deterioro econdmico,
definitivamente hicieron que el pais perdiera la posibili-
dad de construirse en Republica. El proyecto republica-
no fracasé y, desde entonces, la geo/grafia del pais nau-

2 Mapas y pliegues. Op.cit .p.73

3 Ver prologo de José Maria Samper. Peregrinacion de Alpha. Op. cit.




fraga en medio de las guerras civiles mdltiples y frag-
mentadas, entre la posibilidad de crear un Estado mo-
derno o quedarse a la saga, como un pais endogamico
encerrado en los problemas heredados del mundo colo-
nial. El proyecto de Ancizar, en el sentido de volver al
origen y detenerse en el «estado actual» de la situacién,
era una posibilidad interesante de reconstruir la nueva
memoria del hombre colombiano.

Entre 1881 y 1887, vendra el viaje del escritor Jor-
ge Isaacs a la Guajira y al Estado del Magdalena, don-
de descubre las minas de El Cerrején. Realiza impor-
tantes estudios sobre las lenguas nativas, las costumbres
de los aborigenes, su eco-sistema y sus costum-
bres. El trabajo del poeta-etnografico y autor de
Maria, sera recopilado en los Anales de ins- ‘
truccion ptblica, de 1881; en el Estudio sobre ;
las tribus indigenas del Estado del Magdalena,
antes provincia de Santa Marta, y en un Pre-
ciso de geografia e historia, de 1887.

Después de los trabajos de Ancizar y
de Jorge Isaacs, llego el libro de Fernan-
do Gonzalez, Viaje a pie (1929), que
al narrar su periplo de Medellin al mar
Pacifico, al otro extremo del pais, pone
otra vez sobre el tapete la necesidad de cons-
truir el pais. Con este libro, Gonzdlez se-
falard el nuevo camino de construccion
de un paisaje y una memoria, y se inven-
tard la figura del viajero pensador para de-
cirnos que el proceso de construccién imagi-
nario del paisaje no se limita Gnicamente a la
experiencia observable del 0jo, a la ilusién del
ver, sino que la aprehension del paisaje depen-
de de la reflexion y del pensamiento. Es decir,
depende de una memoria. Para tener una con-
ciencia mayor de nuestro medio tenemos que asu-
mir la actitud del hombre que reflexiona. Una
memoria se construye a partir de las imagenes que
crea el pensamiento. Para acceder al paisaje y apropiar-
se de éste hay que reflexionar, hay que orientarse en el
paisaje, y hay que adentrarse en su geo/grafia para re-
conciliarse con él. La armonia del hombre con su paisa-
je no sélo se realiza a través de la experiencia del ojo
sino, v sobre todo, a través de la reflexion y del pensa-
miento. Por eso el viaje a pie es hacia el mar, hacia el
origen de las cosas. Viaje a pie es una nueva «peregrina-
cién de alpha», pues a través del viaje como reflexién,

it

Gonzalez busca que miremos hacia nosotros mismos;
mirar quiénes somos, de dénde venimos, y asi develar la
imagen doble de nuestra cultura. Es la lucha por encon-
trar nuevos caminos y nuevas rutas del pensamiento den-
tro del paisaje colombiano. Es un nuevo método que
nos propone el filésofo de Otraparte: reencontrarse con
la geo/grafia del pais a través del pensamiento. Sélo a
partir del viaje como reflexién y pensamiento podemos
construir una cartografia imaginaria del pafs, y por tan-
to, una memoria individual y colectiva.

En el siglo XX, ante el triunfo de la ciudad como
megaldpolis, el viaje se presenta como una apertu-
ra a la posibilidad de descubrir un nuevo campo
del espiritu v del pensamiento. En Le déclin de
l"occident, Spengler® afirma que si la ciudad ha cre-
cido hasta el punto de convertirse en una gorgona
de siete cabezas, ésta, por eso mismo, ha per-
dido su vitalidad. En estos tiempos inciertos,
el hombre no hace mas que errar continua-
mente por las ciudades apocalipticas sin
ningln sentido. Roger Callois en su li-
bro Cases d’un échiquier® afirma que
nunca antes la civilizacién habfa sido
urbana hasta llegar a la asfixia. Aplas-
tado por la ansiedad de las masas que pare-
cen salidas de un hormiguero, y por la
vertiginosidad del ruido, al hombre se lo
ha privado del espacio y de la indepen-
dencia necesarias para tener el mi-
nimo momento de gozo y de ale-
gria. White, por su parte, en
L Esprit nomade®, confirma que los
veinte Gltimos afos del ser humano no han sido més
que periodos de angustia existencial, de polémicas es-
tériles, de cientificismo mezquino, y de polucién per-
manente de informacion de los mass media.
Esta situacion de asfixia y agotamiento, que pone
de nuevo sobre el tapete la crisis de la cultura de occi-
dente (con sus formas cldsicas del pensamiento y sus

4 Spengler, Oswald. (1948) Le déclin de I'Occident. Paris, Gallimard. Tomaos I-1T.
5 Callois, Roger. (1970) Cases d'un échiguier. Paris, Gallimard.

6 Op.cit.
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practicas sociales) ha dado pie para que en este siglo
surja la figura del viajero o némada espiritual que, aban-
donando las ciudades patégenas y la autopista de la
historia, se aventura sobre un nuevo campo de fuerzas
inéditas para crear un nuevo pensamiento. El origen
del viajero intelectual surge, por primera vez, a media-
dos del siglo XIX, en el diario de Ralph Waldo Emerson.
Alli, el autor americano dice que el nomadismo inte-
lectual es la facultad de objetividad; son los ojos que se
alimentan de todo lo que ve; la casa es un carruaje en
la que el hombre, parecido a Kalmouk, recorre todas
las latitudes, y es necesario que tengan en cuenta la ley
del interior, como lo hace Kalmouk a su Khan. El viaje-
ro intelectual de Emerson tiene una relacién estrecha
con el viajero que descubrié Victor Segalen en China.
De ahi que las continuas referencias de Emerson al es-
piritu abierto, a la ley interior, y al oriente se analoguen
a las del médico francés que creé nuevos paisajes del
pensamiento a partir de su viaje por la China. A partir
de su periplo, Segalen descubrird el poder intelectual
de una cultura milenaria; Emerson hablaria a nombre
de una América con los ojos y el espiritu abiertos. En
esta misma direccion, el poeta Henry Thoreau sera el
precursor del retorno al paisaje original y al desarrollo
de un pensamiento en el corazén de las montafias. Esta
concepcion del viaje y su relacion con el pensamiento
es la que le permite hablar a White del viajero
orientalista, no sélo por su relacién con esta parte del
mundo sino porque el viajero orientalista es aquel que
se orienta intelectualmente.

Para el viajero intelectual o viajero pensador, el viaje
es una via, un método, un camino que conduce al co-
nocimiento de si mismo y de otros mundos. El viajero
pensador no tiene historia sino una geo/grafia. Es aquel,
como dice White, que contorneado el dominio de los
sub-dioses y el de los super-hombres abandona la au-
topista sospechosa de la historia y se hunde en un pai-
saje donde a veces no hay huellas ni caminos. Son los
mil senderos que no han sido seguidos, de los que ha-
blaba Nietzsche, los caminos que no llevan a ninguna
parte, de Heidegger, la exploracién de las zonas vagas,
de Merlau-Ponty, las mil mesetas y el pensamiento no-
mada, de que hablan Deleuze y Guatari.

Seguin Jean Duvignaud’ el retrato del viajero pensa-
dor tendria tres aspectos: uno, fisico, el cual significa
que el trashumante no conoce ni la espera ni el estanca-
miento; para él existe el deseo puro del movimiento y
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apunta derecho como una flecha a su realizacion. El via-
jero no tiene una ideologia, cree mas bien en la fluidez
del espiritu; dos, socio-econémico: quiere decir que el
viajero no construye un Estado v no conoce, como los
sedentarios, el concepto de nacién; para él no existe una
economia de mercado con su alienacion compulsiva del
consumo sino un intercambio racional de donaciones;
tres, intelectual-artistico, que se traduce en la transfor-
macion de los conceptos estdticos propios del siglo XIX, a
un lenguaje y formas puras en movimiento que nos sugie-
ran redes, vasos comunicantes, espirales y laberintos.

Por su parte, Frobenius® definié aquel nuevo campo
de conocimiento en que se moveria el viajero: ante la
crisis del pensamiento occidental y el fracaso rotundo
de la historia y de la economia, en aquel nouveau champ
tendria que gestarse una sintesis cultural, donde la eco-
nomia mundial serfa una orquestacién equitativa y de-
mocrdtica de todas las culturas (la globalizacién no seria
una manera de someter una cultura econémica a otra
sino justamente, eso: una participacion multi-cultural);
una apertura a la posibilidad de escoger y a las institu-
ciones directas (para Frobenius como para Spengler, la
humanidad estd agotada intelectualmente: de ahf la ne-
cesidad de nuevas «escogencias»); un nuevo sentido
geografico, que nos conduciria a nuevas cartografias y
mapas del pensamiento, que superaria la del viejo globo
terrestre con el predominio de euro-centrismo del siglo
XIX, o el de los Estados Unidos, con su intromisién en
las culturas ajenas y el consumismo del siglo XX.

Ante la amenaza de la cultura hispanoamericana,
hoy es hace necesario abrir un nuevo campo del espiritu
donde el fortalecimiento de nuestra cultura (que empe-
zaria por la auto-evaluacion y el auto-respeto), v la aper-
tura a nuevas «escogencias» estarfan a la orden del dia.

El pensador no seria aquel que erraria en la megalo-
polis con un vago sentido cosmopolita, sino el que sabe
seguir sus «vias propias», y por una especie de trahu-
mancia siquica sabe prestar las «vias propias» de las
culturas extranjeras a ésta en la cual ha nacido. El viaje-
ro pensador es aquel que abandona la ciudad apoca-
liptica y, adentrandose en el camino que ese movimien-
to, abre un nuevo campo de pensamiento.

7 Citado por K. White en L esprit nomade.

8 Ibid.



En Colombia, la figura del viajero pensador la inaugura
Fernando Gonzélez con su libro Viaje a pie®. A partir
de su periplo, nacerd un ndmero destacado de novelas
inicidticas del viaje, que ante el mundo cerrado y
asfixiante de la ciudad y del pais se preocuparan por la
busqueda del paisaje original —btsqueda de encon-
trar en lo desconocido lo que nos pertenece—, lucha-
ran por una apertura a las «instituciones directas», y
tendran un sentido geografico que les permitird prestar
las «vias propias» de las culturas extranjeras y adaptar-
las a [a nuestra.

El viaje es movimiento, ritmo interior. Y es en el
movimiento donde se abre el espiritu y se produce el
pensamiento. El viaje abre nuevos espacios al espiritu.
La apertura a las instituciones directas crea un nuevo
campo al conocimiento. Con el movimiento, le damos
otro sentido geo/grdfico a nuestra existencia. Esta con-
cepcion de Gonzélez, que mantiene cierto «aire de fa-
milia» con los planteamientos que hiciera Emerson,
cobra importancia para el contexto cultural colombia-
no, pues en nuestro pais lo que ha primado desde hace
siglos es un espiritu cerrado, estrecho y sedentario. Bajo
la misma escala de Emerson, Gonzilez afirma que «lo
(nico propio que tenemos es nuestra energia, que hay
que aprender a dominarse, a ser uno mismo, y que nues-
tra Unica posible grandeza y belleza esta en el cultivo
constante de nuestras facultades...»°.

En Colombia, debido al espiritu centralista que ha
reinado desde hace siglos, hemos descuidado nuestras
energias y echado a un lado el cultivo de nuestras fa-
cultades, nunca hemos aprendido a dominarnos (de ahi
la violencia incontrolada), y avergonzandonos de no-
sotros mismos siempre hemos aspirado a ser otros. «Sea-
mos lo que somos enérgicamente», nos pide a gritos

Gonzdlez. «Somos tan importantes como cualquiera en
la armonia del universo»''. Para el filésofo de Otraparte,
el problema radica en el método. Como el hombre es
cimulo de vitalidad, es preciso ser metédicos. El hom-
bre cadtico y disperso nunca hace nada. «Ninguna subs-
tancia obra si no estd concentrada. El camino es casi
toda la vida del hombre; el método es un camino»'2.

Esta leccion del viajero fildsofo no sélo es elocuente
sino que hoy cobra vigencia en nuestra cultura; en el
espiritu del colombiano parece que no ha primado el
método sino el caos vy la dispersidn. Al contrario de otras
culturas, como la europea, que ha sido cartesiana, o como
la oriental y la de nuestros antepasados, que han sido
espirituales, |la nuestra se ha caracterizado por una falta
de rigor interno y de método. El joven pragmatista —dice
Gonzalez— admira lo tnico que hay de admirable en
este esferoide. El Método'?; el pensamiento sin método,
seria caos. No existe ninguna forma de conocimiento
que no tenga método. La ciencia es, ante todo, método.
Este, justamente, es el principio que utiliza Gonzalez a
lo largo de su periplo. Para el autor antioquefio, el viaje
tiene un sentido en la medida en que se convierte en un
método de saber; y el conocer tiene sentido en la medi-
da en que es el resultado de la aventura del viaje. La
ciencia es la aventura del conocimiento.

De esta manera vemos cémo el viaje sirve para pen-
sar. Viaje a pie representa, para la cultura colombiana
uno de los libros fundacionales de reflexién sobre la
naturaleza del hombre colombiano, inscrito en el con-
texto de nuestra memoria y de nuestra cultura.

9 Op.cit.

10 Thid.,p. 84-208.
11 Ibid., p. 208-209.
12 Ibid., p. 61 - 91.
13 Ibid., p. 62.




