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El articulo de investigacion parte de una mirada general de la ensenanza de las lenguas, desde la ex-
‘periencia en el Centro de Lenguas de la Universidad Pedagdgica Nacional. En ésta se revela elhecho
de que, pese a los esfuerzos que se han realizado, el nivel de la poblacion colombiana en ¢l drea de
segunda lengua sigue siendo muy bajo. Las razones obedecen al uso de metodologias tradicionales,
descontextualizadas y formas de evaluacion precarias, El articulo presenta dos perspectivas que
exploran otras vias parala ensefianza y aprendizaje de las lenguas: el multiculturalismo v el teatro.

‘The research article starts from a general point of view on language teaching from the experience
in Centro de Lenguas of Universidad Pedagdgica Nacional. This experience reveals the fact that, in
spite of effort made until now, the second language level in the Colombian population is still low.,
Reasons are due to the use of traditional methodologies and outside context, besides the precarious
evaluation. The article presents two perspectives exploring others ways on languages teaching and
dearning: Multiculturalism and theater:

O artigo surge de um olhar abrangente no ensino das linguas, a partir da experiéncia no “Centro de
linguas da Universidade Pedagdpica Nacional”, Ali se tem evidenciado o fato que, embora os esforgos
que se tém feito no sisterma educativo, o nivel da populagio colombiana na drea da segunda lingua
continta sendo muito baixo. As razbes tém a ver com a aplicagio de velhas metodologias a miudo
fora de contexto, com suas respeitivas formas de evaluar, precarias de mais, O artigo mostra duas
perspetivas que exploram oitros caminhos para o ensino ¢ a aprendizagen daslinguas: a diversidade
reultural e o teatro,
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A lo largo del afo 2008, el Centro de Len-

yuas de la Universidad Pedagdgica Nacional
n.k.'i ¥

lievé a cabo un proceso de revision de los
programas, a proposito de la adaptaciaon de los mismos,
segtin los criterios del Marco Comdn Europeo de Re-
ferencia para las lenguas (2002, MCER), que exige ¢l
Decreto 3870 de 20061, A partir de este trabajo, se pudo
constatar que, salvo casos muy puntuales, las lenguas
si2 han ensenado bajo metodologias tradicionales y con
un enfoque cognoscitivo practico e instrumental. El
libro ha sido practicamente la dnica herramienta para
¢l proceso de ensefianza-aprendizaje v, tanto el profesor
como el alumno, se vuelven dependientes del mismo,
a tal punto que al faltar se agotan muchas posibilida-
des pedagdgicas. Por otro lado, el MCER es una muy
buena guia porque orienta sobre las habilidades que
debe adquirir la persona si desea calificar en uno de
los seis niveles; pero estd concebido para un pdblico
europeo con unas caracteristicas educativas distintas
a las de Latinnamérica v tampoco diferencia entre la
ensenanza para adultos y para ninos.

Estas observaciones despiertan el interés no solo por
revisar los programas, la evaluacién y la metodologia,
sino también por conocer quiénes son los estudian-
tes que asisten al Centro de Lenguas; cudles son sus
intereses y caracteristicas’. En efecto, es muy distinto
ensefiar inglés a una poblacidn de colegios bilinglies
v estratos altos con infraestructura adecuada. El Centro
de Lenguas recibe en su mayaoria estudiantes de estrato
tres que vienen de colegios no bilinglies y, en el caso
de Tos adultos, son técnicas, tecndlogoes y profesionales
de distintas dreas.

Son muchas y variadas las razones que explican el bajo
desempefio de los estudiantes colombianos en el drea
de inglés. Una de ellas es la falta de preparacion de los
docentes del sector oficial que actualmente ensenan

1 Es importante anotar que el Centro de Lenpuas ha funcionado poco
mids di diee afios v, durante este tempo, seha enseiado continua:
mente inglés. A partic del afe 2007, francés, alemdn, espanol para
extranjeros o italiane, bnel afo 2008, sercalizd o primes diplomado
de cualificacion para intérpretes en lengua de sehas v castellano, en
colaboracidn con el grupoe Manos y Pensamiento de la Facullad de
Fducacion de la Universidad Pedagdgica MNacional

2 S realizd un estudio cuantitativo-desoriptive con un oniverso de
ifos entre los Gy 12 afos, adolescentes y adultos enire los 18 v 65,
La muestra fue de 2000 estudiantes el universo total de 5700,
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inglés en el pais (solo el 10% de os docentes diagnos-
ticados alcanzan el nivel B2}, Otros diagndsticos han
encontrado una falla en la competencia comunicativa
de los profesores que ensefian este idioma, ademas de
programas curriculares poco conscientes del contexto
gue se maneja en la actualidad respecto al inglés, Por
consiguiente, una deficiencia en cuanto a la diddctica
v las metodologias de ensenanza son los principales
problemas que aquejan la formacion bilinglie de los
colombianos (Entrevista con Rosa Maria Cely, 2009),

Por atra parte, una de las conclusiones del estudio
realizado sobre discursos y practicas de evaluacion en
lenguas extranjeras es que: “en nuestra ciudad y en el
pais, se reitera la falta de preparacion de los estudiantes
para desarrollar los objetivos de los cursos y se cues-
tiona el sistema de evaluacidn empleado, pues éste, la
administracién y los profesores parecen estar promo-
viendo estudiantes sin criterios claros v compartidos”
(Clara Arias v Liliana Maturana, 2005).

Ahora bien, aunque los procesos v criterios de evalua-
cién deben ser mds claros, la metodologia es también
un indicador de los resultados. En términos generales,
los programas especifican una serie de objetivos y con-
tenidos comunicativos, la mayoria de de cardcter “infor-
mativo”: como presentarse, cimo comprar un boleto de
avidin, qué decir en sitluaciones concretas, etc. Aundgue
algunos programas incorporan contenidos que van mdas
alli v contemplan aspectos de la cultura, hay pocas
expetiencias que fomentan los valores interculturales.

En torno a la pregunta sobre cdmo ensefar efectiva-
mente una lengua extranjera, existen maltiples orienta-
ciones v leorias. Sin embargo, este trabajo se centrard
en algunas reflexiones hechas desde el punto de vista
de la didactologia® de las lenguas, y que implican una
relacién estrecha entre la diddctica de las lenguas y
de las culturas.

lara esto es necesaria la concepcion de una disciplina
que promueva la ensenanza v el aprendizaje de las
lenguas y de las culturas en general. En el caso de los

3 “La didddctica s¢ convieme on didactelogia cuando el diclacta re
flexiona sobre su practica v hace -0 intema- elaborar un discursg, La
didactologia es necesaria para comprender Clasaments I aapreeracidn
U exisle entre ensefanza y aprendizaje como tambign para ensenar
mejor. En este sentido e didacta debe ser de alguna manera didactd.
loper st cesea que e conserve suficiente distancia con respecto a 5o
ensefanza” (Muestra traduccidn). Eloge de la didaciologiedidactiqus
dles langgees of des cultueess, (Maternellies ot Elrangeses) QDL 1936,
Robert Galisszon . B 749 Juillet sepld,




nifos y adolescentest, por ejemplo, convendria que la
prictica educativa de una lengua extranjera elaborara
modelos globales propios a la estructura escolar de los
estudiantes.

Aungue se trata de una tarea que sacaria a la luz proble-
mas de ensenanza y aprendizaje de nuestro contexto,
las preguntas que en ese ejercicio se formulan son
fundamentales para pensar la prictica de la ensefianza
de una lengua extranjera en el aula. Los maestros, por

- ejemplo, comenzaran a cuestionar si la asimilacién de
las reglas de la gramiitica, la adquisicion del lenguaje
y el vocabulario, como también los esquemas de en-
tonacion y los codigos culturales son los mismos para
todos en el momento en el que se estd adquiriendo una
nueva cultura a través de la lengua.

Un modelo de ensenanza propio de cada cultura del
aprendiz estimularia adn mds la imaginacion, contra-
riamente a lo que pretenden la mayoria de las meto-
dologias y teorias impuestas desde afuera. La lengua
estd atravesada por la cultura en todos sus aspectos.
Las distintas metodologias no han tenido en cuenta
a la lengua como una prictica social, que funciona
de la mano vy obligatoriamente con la cultura. Por lo
cual, casi nunca s& mira con detenimiento la relacidn
estrecha entre lengua materna vy lengua extranjera, y
las miltiples posibilidades de creacidn artistica, como
de reflexion en torno a la multiculturalidad, que puede
suceder a través de su ensenanza y aprendizaje.

La ensenanza y aprendizaje de diferentes lenguas y
culturas debe dejar de depender de las teorias ajenas
(impuestas), para pasar a un estado de responsabilidad
mas grande, en el que se asuman las practicas escolares
reales de nuestro entorno en lengua materna, como la
genesis de futuros aprendizajes en lengua extranjera.

La diversidad y complejidad de |a didactologia y diddc-
tica de las lenguas permiten, sin duda, explotar terrenos
multiples como los dos que este trabajo presenta.

El Centro de Lenguas de la Universidad Pedagdgica
Nacional ofrece cursos de inglés a nifios entre |os seis
v los doce anos, como parte de un programa de Educa-

4 Ll 31% de la poblacion del Centro de Languas es adolescente,

cion para el Trabajo y el Desarrollo Humano; es decir
que no se enmarca dentro de la educacion formal. Los
nifios que alli asisten lo hacen los dias siabado entre
las 8:00 a.m. v las 12:00 p.m. o entre la 1:00 p.m. y
las 5:00 p.m. Son en la mayoria ninos que no estudian
en colegios bilinglies y sus jornadas escolares suelen
ser muy largas. Asistir a actividades extraescolares, que
implican mucha atencidn y esfuerzo sin algunas alter-
nativas pedagigicas o vias de aprendizaje diferentes a
las tradicionales, pueden ser contraproducentes para
el aprendizaje y el interés por una segunda lengua. Por
ello es importante considerar una estrategia educativa
que responda a las necesidades, no soélo de aprendi-
zaje de una lengua fuera del contexto escolar diario,
sino de hacer mas significativa la experiencia del cono-
cimiento de ésta, aprovechando todas las posibilidades
que presenta para educar también en competencias,
relacionadas con la comprension de la diversidad v la
multiculturalidad.

Competencia intercultural . .
Desde que aparecit el documento de la UNESCO E sa-
ber encierra un tesoro (1996), ¢l sentido de la educacién
ha dado un gire importante, en tanto que se ha tomado
conciencia acerca de la importancia de desarrollar en
los estudiantes otros saberes y maneras de aprender:
aprender a conocer, aprender a ser, aprender a hacer
y aprender a vivir juntos. Hoy dia estos cuatro pilares
de la educacidn estin reflejados en las asi llamadas
competencias, que intentan preparar a los estudiantes
para la vida y el desempefio laboral.

En el caso de la ensefianza de una segunda lengua,
el Marco Comin Furopeo de Referencia para las len-
puas (2002) propone dos clases de competencias: las
especificas de la lengua v las generales. Estas (ltimas
corresponden, mds © menos, a los cuatro saberes men-
cionados. Si bien es cierto que aprender una lengua
supone conocer cierlas reglas gramaticales, lingliisticas
y pragmaticas, es necesario gque ¢l alumno desarrolle
otras competencias, aquellas "gque no se relacionan
directamente con la lengua, pero a las que se puede
recurrir para acciones de todo tipo, incluyendo las acti-
vidades lingiiisticas” (MCER, p. 9). Esto quiere decir, por
ejemplo, que la destreza o compelencia relacionada
con el saber hacer lendria que considerar estrategias
para que el alumno establezca contacto con personas
de otras culturas, y pueda vincular su cultura de origen
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con la extranjera. Hace parte de la sensibilizacion cul-
tural la superacidn de los estereotipos con que llega el
alumno, v estin relacionados con los valores, creencias
v estilos cognitivos de otras culturas.

El estudio conceptual de la adaptacidn intercultu-
ral puede ser dividido en dos grandes dominios,
Por un lado, el dominio psicoldgico con sus
componentes afectivos v emacionales. Par otro,
el dominio sociocultural (comportamental). Ef
primero se refiere al bienestar psicoldgico mien-
tras que ¢l segundo se refiere a la habilidad de
estar alli y desempenarse eficazmente (Aneas,
2005, p. 4).

Es frecuente escuchar que, asi como muchas personas
que viajan a otros paises, ya sea a estudiar o a trabajar,
viven una experiencia positiva, son muchos también los
que abandonan sus proyectos ante la incapacidad de
adaptarse a contextos culturales diferentes. El cambio
de entorno les crea ansiedad, inseguridad e, incluso,
la frustracidn que experimentan puede expresarse en
hostilidad hacia las personas del pais al que llegan.

Mads que el aprendizaje de una lengua, el alumno debe
adquirir una competencia comunicativa, que es posible
solo en relacion con el contexto o un modelo de mun-
do. Los actos de habla cobran sentido en un entorno
social y en interaccion con otros, No se puede olvidar
que quienes aprenden una lengua son agentes sociales,
miembros de una comunidad, con tarcas por realizar en
un entorno especifico y dentra de un campo de accion
(MCER, p.9). Hymes (1971) se refiere a la competencia
que hace posible la interaccion comunicativa, como
un conjunto de habilidades que deben ser reconacidas
no sélo en términos de una estructura gramatical, sino
en el contexto de la comunicaciin.

Debo tomar competencia como el término
mas general para referirme a las habilidades de
una persona. (...) la competencia depende del
conocimiento (ticito), pero también del uso
{capacidad de implementar este conocimiento).
El conocimiento es, por consiguiente, diferente
de la competencia (siendo parte de esta) (p.62).

En este mismo sentido, una competencia comunica-
tiva es

{...) aguello gue un hablante necesita para po-
der comunicarse de manera eficaz en contextos
culturalmente significantes. ... se refiere a fa habi-
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liddad para actuar {...) Mientras que los estudiosos
de la competencia lingdifstica tratan de explicar
aquellos aspectos gramaticales que se creen co-
munes a todos los humanos independientemente
de fos determinantes sociales, los estudiosos de
la competencia comunicativa consideran a los
habfantes como miembros de una comunidad...
v tralan de explicar como usan el lenguaje para
autoidentificarse y llevar a cabo sus actividdades
(Gumperz, John y Dell Hymes, 1964, p.66).

La idea de una educacion en la comunicacian intercul-
tural es romper con los prejuicios v las ideas estereoti-
padas gue estigmatizan la propia cultura o la extranjera,

La propuesta de ensenar en diversidad y multiculturali-
dad a través de la ensenanza del inglés, contribuye no.
siilo a la comprensidn de otras culturas, sino también
a entender otras formas de pensar, valorar y ser de la
propia cultura.

Quienes estan comprometidos con la formacion de los
nifos y jdvenes tienen la tarea de enfrentar el hecho:
de una generacion que en su mayaria no (:umprende;_
la convivencia, es indiferente e intolerante. De alguna
manera, estin obligados a revisar el sistema educativo
vy la prictica pedagogica, no porque los educadores
sean los Gnicos responsables de la situacidn, sino por
la conciencia de la intima relacion que existe entre
educacion y ejercicio de la ciudadania.

Los estdndares bisicos de competencias en lenguas
extranjeras del Ministerio de Educacién senalan la
importancia de aprender una segunda lengua, en este
caso el inglés, por diversas razones, entre ellas porque
“disminuye el etnocentrismo y permite a los individuos
apreciar y respetar el valor de su propio mundo, lo
mismo gue desarrollar el respeto por otras culturas (...
fomenta el respeto v la valoracion de la pluralidad y
las diferencias, tanto en el entorno inmediato, como
en el globalizade” (Estindares, p.8). También senala la
importancia de desarrollar habilidades y saberes que
se relacionan con otras dimensiones humanas como la
ética, la estética y lo socio cultural (p. 12). Sin embargo,
el mismo documento sélo trabaja las compelencias
comunicativas, es decir, la linghistica, pragmatica y
sociolingtliistica.

A pesar de que la educacién para la diversidad se ha

convertido en un lugar comin propio de muchaos dis-
cursos retoricos, no deja de ser relevante el esfuerzo




que, a través de las reformas educativas en los paises,
se ha hecho por incorporar esta idea cuya intencion es
sy materializacion en la practica pedagogica y, después,
en la convivencia ciudadana.

La pregunta que aparece paralelamente a esta iniciativa
s si s posible, si tiene algdn fundamento real, serio
y concreto “educar en la diversidad”. Algunos criticos
han advertido sobre la inutilidad de la incorporacian
de la educacidn en valores en general dentro del cu-
rriculum, aduciendo que estos no se ensefan, sino
que estan incorporados en el actuar de cada profesor;
es decir que la ética es mas una actitud que un saber.
Hay parte de verdad en esto, pero también hay mucho
mis para hacer que asumir el aprendizaje de la ética
casi por “imitacion”.

Educar para la empatia

Distintos estudios relacionados con la lengua v del
aprenclizaje (Lavob, 1965; Brown, 1993: Krashen, 1982:
Pozo, 1999; Savignan, 1997; Rogers, 1967) coinciden
en que las variables afectivas juegan un papel impor-
tante en los procesos de ensenanza - aprendizaje. La
ensenanza de una segunda lengua es un espacio fa-
vorable para desarrollar en los nifos una sensibilidad
especial hacia otras maneras de ser, de pensar v de
actuar. Hay distintas estrategias pedagdgicas para esto,
una de ellas es a través de la empatia o, en términos del
fildsofe Hume, la simpatia. Esta es casi una habilidad,
5 se quiere emocional, que consiste en convertir las
ideas en impresiones a traves de la imaginacion. Las
actividades en las que los alumnos se ponen en situa-
ciones concretas, son facilitadores de la empatia. Ellos
se identifican con la experiencia y perspectiva de las
personas de los paises y comunidades donde se habla
la otra lengua. Tal y como lo expresa Jose M. Martin
Morillas (2000):

El mecanismo psicologico fundamental para
promover el cambio de actitud empatica en la
personalidad etnocéntrica es ef de fa ‘disonan-
cia cognitiva”: cuando el aprendiz ha integrado
nuevos sienificados en su conciencia mediante
un método comparativo, se produce una ‘neu-
ralizacidn’ de fas emociones negativas a traves
del reconocimiento de la diferencia entre o viejo
y lo nuevo. De ello se sigue una modificacion y
disminucion en el rechazo de lo nuevo y en la

comprension nueva relativizada de o propio
como un no-ahsoluto (79).

El aprendizaje es una forma continua de cambio de
nuestro sistema cognitiva, v esto es posible a través de
distintas estrategias pedagogicas, que ponen en juego
ruestras ]J{!r{:[?i]lfil”'“‘.h_, {:[}I'II'_'L'"J[:iII}IJI'_‘E\' ':.-' Ef'l"l'lil[..'i{}l"ll’ﬂ-
etnocéntricas. Fs decir, las personas se incorporan al
proceso de interaccion intercultural con concepciones
culturalmente condicionadas, v con expectativas que
influyen sobre la comunicacion v el aprendizaje mismao,

Los nifios se educan v socializan en toda suerte de des-
trezas especificas (competencias: despejar ecuaciones,
memaorizar los mdsculos del cuerpo, por ejemplo), y se
trata ahora de insistir en la educacion de una destreza
fundamental, por la que se valGa v son moralmente
evaluados: esta es la de comportarse como miembro de
una comunidad o, de manera general, de una sociedad
(Tugendhat, 1998).

Desde muy chicos, se cree que el ser humano se dife-
rencia de los animales por su racionalidad . Humberto
Maturana (1997) dice que esta afirmacion es una an-
tinjera v lo es porque

{...) nos deja ciegos frente a la emocion que
queda desvalorizada como algo animal o como
algo que niega lo racional. £s decir, al declarar-
nos seres racionales vivimos una cultura que
desvaloriza las emociones, y no vemos el en-
trelazamiento cotidiano entre razon y emocion
que constituye nuestro vivir humano, v no nos
E'.F:'.h".lh’l“ clenta E'.IrP e mcfr} sistoma F.:!f'l.(}f'.';?ur fiene
un fundamento emocional (p.73).

Reconocer la diferencia del otro v su capacidad de
sentir el sufrimiento v la humillacion no siempre nace
de un elaborado proceso racional; puede surgir tam-
bién de la simple evidencia de que se comparte los
mismos sentimientos morales y se reacciona de modos
parecidos frente a la injusticia v el dolor. En esto debe
consistir la educacion en los sentimientos morales gque
proponen los filésofos contempordneos como Annete

Baier v Richard Rorty.

La comprension del relativismo cultural es fundamental,
sin que este impligue tolerancia pasiva o indiferencia.
Lo importante es que se entienda que no hay un solo
punto de vista v, mucho menos, que el propio es el
que vale. A lo que debe apuntar una educacién en la
diversidad, consciente de la necesidad de una renovada
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ética para ciudadanos, es a la complementariedad vy
relacion de la sensibilidad moral con las distintas formas
de arpumentacicn. En otras palabras, la complemen-
tariedad entre contenidos cognitivos, procedimentales
y actitudinales. A raves del aprendizaje cognitive es
posible, por ejemplo, determinar qué se entiende por
solidaridad. ;Es lo mismo que compasion o caridad?
;Significa darle a cada quien o justo?, ete. Bl desarrollo
cognitivo y argumentativo facilitan una comprension
mucha mas clara de lo que se quiere implementar. C
procedimiento, en este caso, a través de la discusion
v el andlisis de casos, reales o ficticios, del cine o |a
literatura pueden ser de gran valor v contribuir al Gltimao
aspecto o drea del conocimiento: el actitudinal.

Dentro de las maltiples posibilidades metodoldgicas
que encierra la ensenanza de una lengua extranjera,
el teatro se presenta para el maestro y estudiante como
una via de creacion artistica enorme, que permite, entre
otros, adquirir una zegunda lengua.

Fl juego teatral permite que los niveles de comunica-
cién no verbal se posicionen en el aula, y ofrezcan
posibilidades de comunicacidn mds profundas y tras-
cendentales que las presentadas en un didlogo comun
de cualquier texto en lengua extranjera.

Mienltras que en varios métodos comunicativos de
aprendizaje de las lenguas, se muestran interacciones
con finalidad externa, por ejemplo, pedir una direccian,
hacer un reclamo, hacer compras, reservar un cuarlo
en el hotel, etc., en el teatro se presentan didlogos cuya
finalidad es interna y externa, entendiéndose el primero
coma la relacidn interpersonal que se pone en juego
al construir una accion.

Se hace urgente pensar en una ensenanza creativa,
que dimensione la importancia del aprendizaje de
una segunda lengua desde la expresidn de sus raices.
Las fuentes originales de los textos teatrales ofrecen
la posibilidad de aprehender la nueva cultura que se
adquiere a través de la nueva lengua.

Las politicas educativas colombianas adn no han
permitido que se dé la importancia que se debe a la
educacion en artes. Sin embargo, la economia global
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demuestra gque para ser trabajadores productivos, com-
petitivos v convertirse en ciudadanos adultos, se debe
poseer un potencial personal minimo de formacidn
en espanol, matemadticas, historia, geografia, ciencias,
lengua extranjera v artes.

El maestro de lengua extranjera se ve enfrentado a
resolver un infinito numero de preguntas a lo largo
de su profesion, dado que la materia de ensenanza
es pluridisciplinaria. Asi, su perfil del maestro debera
pensarse una y otra vez, con el fin de no caer en la
tentacion que se ensene una lengua extranjera, con
tantas posibilidades de creacién, de manera escoldstica,

En este caso, el ieatro permitird, en una primera etapa,
sensibilizar al maestro para que se haga preguntas
esenciales sobre su incidencia en la formacion de un
adulto. A traviés del teatro en el aula, el maestro revi-
sard conslantemente sus propias maneras de ensehar
a decir, a pronunciar, de concebir la gramatica, pero,
sobre todo, la manera como se interpreta el universo
de la nueva lengua.

Perfil del maestro

Ensefiar una lengua extranjera a un adulto, que alo
largo de su vida ha establecido relaciones profundas e
inquebrantables entre las cosas que nombra, las pala-
bras que pronuncia y la cultura que habita en su lengua
materna, ¢s un reto gigante para un maestro,

Lo anlerior remite a una esfera puramente pragmatica
de la lengua en francés, que permitird, por ejemplo,
a los estudiantes que llegan a otro pais, desarrollar
competencias lingiisticas necesarias para comunicarse
y, al mismo tiempao, adquirir competencias generales
de la nueva lengua. El estudiante, en este caso, debe-
ri adquirir, por ejemplo, la capacidad de aceptar la
diferencia; es decir, deberd aprender a vivir con otros
adullos inmigrantes sin grandes contradicciones.

Por otro lado, adquirir estas competencias generales,
permitird, al mismo tiempo, que el estudiante, den
de su entorno cultural colombiano, se sensibilice an
las maltiples expresiones de discriminacion que vi
nuestro pais. Aprender una lengua es ver las diferentg:
maneras y lgicas de concebir el mundo; situacion
se vive en un pais multicultural como Colombia,

La ensenanza del francés se ha caraclerizado, alola
de los siglos, por una relacion directa con la cultura:



1 literatura francesa. Muchos de los programas de filo-
gia francesa adn conservan su marca purista, la cual
e interpretaba como la lengua de un solo territorio.

lo solamente esta lengua pertenece a un variado
imero de culturas (Africa, Antillas, Québec, entre
tros), ademas expresa distintas problematicas (politi-
as, sociologicas v artisticas).

| maestro que ensena francés debe tener la capacidad
e seducir a sus estudiantes a través de las diversas
xpresiones culturales de esta lengua. La literatura y el
xalro LU['Il.L"I'I'IFll_.'Ih‘If'IL'U I.lfdl'll'..{.:ll-Ul'l'(] pf!‘fﬂl i[{‘.l'l‘ esla []l_“_.il:_-,'l-f'l
edagogica.

I maestro de francés para adultos podra, entre muchas
tras expresiones artisticas, escoger el teatro como
erramienta pedagdogica. Asi, se hace necesario que
= implemente dentro de su curriculo de farmacian, la
osibilidad de aprender las herramientas necesarias que
»permitan analizar, desde la dramaturgia de los textos,
1 importancia de la corporalidad y el gesto en al aula.

| cuerpo poético

Jesde el punto de vista de la pedagoaia teatral, Jacques
ecodq (1999) es un maestro en el sentido propio del
'rmino. Representa un punto crucial para la pedago-
ia del movimiento, que incidio a lo largo de mas de
uarenta anos en la formacion de muchos maestros,
ctores v directores de teatro. La dimensidn creativa de
1 pedagogia se basa on la innovacion del movimiento
orparal, que realizd a través de una reinterpretacion de
15 escuelas tradicionales, en las cuales habia recibido
1 formacion.

traves de su pedagogia se podrd explorar, de manera
ompleta, lo que significa la exactitud de un movimien-
), la precision de un gesto v [a evidencia de un espacio.
u pedagogia permite que se trabaje en profundidad la
>lacion entre la palabra v el gesto, comenzando por los
rincipios del deporte v de la improvisacion. Jacques
> Cog explora el silencio que se ubica justo antes de
1 palabra pronunciada, v que permite darle sentido a
» que desea decir,

us técnicas {la mascara neutra, preparacion vocal y
orporal, la acrobacia dramatica, estudio de animales,
ntre otros), de gran incidencia en los movimientos pe-
agagicos, permiten que el juego y su estructura hagan

que el hablante produzca, de manera espontanea, un
discursa relacionado con el otro.

Estudiar las leyes de los movimientos v su sentido con-
ducen al maestro por el camino de la creacion. El gesto
contiene lenguajes y esos se descubren a través de la
pantomima; por ejemplo, descubrir el significado de
los grandes sentimientos que expresaron movimientos
como la Commedia dell‘arte, la tragedia, los clowns,
entre otros, enrigquece de manera magica la cotidiani-
dad del maestro,

Dadas las coincidencias existentes entre ¢l aconteci-
miento teatral v el pedagdgico, se decide buscar las
similitudes e inferencias del teatro en el aula de clase.

Lo anterior invita a los maestros a descubrir una poé-
tica de la pedagogia teatral, ligada estrechamente con
la poética de la ensenanza de una lengua extranjera.
Esta se delineard por la profundidad y seriedad con la
que el maestro decida trabajar.

Teatro en la educacion

En la primera década del siglo XX, se desarrolla una
teoria basada en la utilizacidn del teatro como método
lidico v educativo para el estudio de diversas discipli-
nas, kn Inglaterra, por ejemplo, un maestro de escuela
llamade Caldwell Cook, empled representaciones
teatrales de obras conocidas, adaptaciones de cuentos
y fabulas como medio de ensefanza y aprendizaje. En
su libro The Play Way (1917) desarrolla su interesante
teoria en dos tesis:

1. El juego es el medio natural de aprendizaje (Huizin-
ga, Homo Ludens).

2. Laeducacion natural se realiza a través de la prictica
y no por la instruccion (Se trata de aprender hacien-
do, Learning by doing).

El fin de la guerra dic nacimiento a una corriente
conocida como “teatro en educacidn” (theater in
education-T1E), cuyo objetivo principal era utilizar el
teatro en el aula, |.L!!’.‘BH s L:nn:;!ituytr ¢l prinw.r Brupo
de profesores actores (actors teachers) en Belgrado
Theater de la ciudad de Coventry (Inglaterra); del cual
se desprenden, hasta nuestros dias, numerosos grupos
de teatro de maestros ¥ programas, gque cdlan preso a un
movimiento rico en investigaciones v trabajos practicos,
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sobre todo, en los programas de educacion en Estados
Unidos e Inglaterra,

s impartante anotar que el mavimiento del teatro en
la educacion se caracteriza por la utilizacion de obras
gue transmiten diversos conocimientos para el aula
de clase, ulilizando técnicas como, por ejemplo, las
llamadas teacher in role, en la cual ol “profesor-actor”
recibe, por parte del piblico, las instrucciones que
le permiten tomar la accidn de la obra. Otra de las
técnicas conocidas es la llamada hotseating, donde
el pablico cuestiona a los personajes. En esa misma
linea, se conecta el Teatro Forum, téenica del Teatro del
Oprimido, que permite al espectador participar de la
accion dramatica a través de un mediador o *comodin”,

Después, en Norteamérica se comienza a diferenciar la
actividad teatral en el aula de la dramatizacion como
tal. Es la maestra Winitred Ward, profesora de la univer-
sidad de Northwestern en Evanston; quien, por primera
vez, emplea el término “dramatica creativa” (crealive
drama) para diferenciar las actividades lidicas y edu-
cativas en el aula de las propias del teatro. Se podria
decir que esta técnica permite al maestro centrarse en
la actividad previa a la presentacion de un especticulo.

La comunicacion verbal va siempre acompanada de
una comunicacidn no verbal gestual, a veces mds efi-
caz. La expresion gestual define sin duda el contenido
de lo que se pronuncia. Esta se hace fundamental en
el aprendizaje de una lengua, dado que se conecta
con la expresion comportamental de un individuo y
de una cultura,

Interactuar en una lengua extranjera, se convierte en un
encuentro de interculturalidad, que puede fracasar si
no se manejan los codigos alli implicitos v expresados,
en su mayoria, por el espiritlu de los gestos.

Conclusiones. =~

En este articulo se entienden los dos enfoques me-
todolégicos como una manera de ir mds alla de la

Q0 oo v n {volumen 3R 26 ¢ onem=junio 2000

tradicional adquisicion de un sistema gramatical.
Aprender una segunda lengua puede permitir, por un
lado, desarrollar en el nifo una respuesta emocional
positiva ante la diversidad; fomentar valores positivos
de interculturalidad; crear un espacio que sirva para
desarrollar actitudes comao la empatia; fortalecer en el
nino el reconocimiento de la propia identidad, a través
del conocimiento de otras culturas, y generar ambientes
positivos para el aprendizaje.

Por otro lado, en el caso del teatro, la adguisicion de
una lengua permite mirar la complejidad v diversidad
del lenguaje; las maneras de jugar y entender la re-
lacidn de la palabra con un gesto: como también la
incorporacion, a través de esta tradicion milenaria, de
una relacion profunda con las palabras y cadigos de
otra cultura. ELarte del teatro tiene la particularidad de
contar con la expresion por la palabra y de la expan-
sion de la voz. Esta ventaja, frente a otras herramientas
pedagogicas, permite que se puedan trasladar conver-
saciones al aula. Lo que mds impacta a los estudiantes
que aprenden a través de las téenicas teatrales es poder
canstruir las situaciones de didlogo en el escenario.
El teatro cuenta con un contenido cultural v artistico
que estimula en los estudiantes el deseo de aprender
una lengua.

Fara lo anterior, se sugiere que el profesor de lengua
{-‘.xtr{miul'a :'qul.li{"fﬂ rlnsir[‘.xa:a n 1'._?[ di.‘:-('.l.]f!il:} |h"|ri"l -
ferirse a temas como la empatia, la observacion, los
sentimientos, las necesidades v demandas del otro en
un contexto de interculturalidad, El profesor podrd, de
manera hdbil, conducir a sus estudiantes, a traveés de la
adquisicion de una nueva lengua, a transformar el pro-
ceso de escucha vy aceptacion del otro, en sus diferentes
maneras de concebir e interpretar el mundo. Ademis,
podrd, en el caso de este tipo de ensefanza, conocer
con anterioridad algunas de las téenicas teatrales ba-
sicas que ayudan a desarrollar la voz, la corporalidad
y la emotividad necesarias para la interpretacion de
un texto. Y, finalmente, padrd realizar un andlisis de
su practica que le permita crear una reflexion tedrica
a partir de su experiencia en el aula,
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